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=m Préface

photographe professionnel, amateur ou simple quidam. Nous nous sommes donc

habitués a ce que le résultat de notre prise de vue soit visible tout de suite, ce qui est
trés nouveau dans I’histoire de la photographie déja vieille pourtant de plus d’un siecle. Or,
un capteur numérigue ne voit pas plus directement la réalité qu’un film argentique ; I’un comme
I’autre a besoin d’étre développé, méme si on parle de « dématrigage » en numérique.

I a photographie numérique fait maintenant partie de notre quotidien, que nous soyons

L’appareil photo numérique affiche souvent les images en JPEG — c’est en effet le mode
d’enregistrement de prise de vue le plus usité —, aprés un traitement rapide et indispensable
réalisé automatiquement dans le boitier selon des parametres pré-réglés. Mais ce travail peut
aussi étre effectué en dehors de I’appareil, a condition de travailler en mode RAW ; le
photographe retrouve ainsi le contréle complet de son image. Le traitement des fichiers RAW
fait alors appel a un logiciel spécifique, le logiciel de conversion, au maniement parfois
complexe.

Au départ, c’est parce que le rendu de certaines prises de vue JPEG n’était pas entierement
satisfaisant que I’on se tournait vers le logiciel de dématricage vendu avec I’appareil, en
espérant secrétement qu’il donnerait un meilleur résultat — sans trop savoir comment
d’ailleurs... Les déconvenues étaient fréquentes, souvent a cause du temps de traitement
trés (trop) long, inconvénient majeur pour les photographes, notamment professionnels. Et
je crois qu’il n’est pas complétement faux de reconnaitre que peu d’entre eux avaient vraiment
conscience des avantages considérables qu’apportait le travail au format RAW.

Il a donc fallu du temps, mais I’utilisation du format RAW s’est répandue et commence
aujourd’hui a s’imposer ; j’en veux pour preuve les nombreux logiciels, propriétaires ou non,
payants ou gratuits, que I’on trouve sur le marché ainsi que I’évolution qu’ils suivent depuis
deux ans. Le traitement des fichiers RAW nécessite bien slr un apprentissage, mais leur
potentiel commence a étre connu de tous : si I’on n’y voyait que des petits avantages il y a
cing ou six ans, on leur découvre aujourd’hui des qualités décisives, notamment la possibilité
de travailler avec une dynamique étendue qui surclasse celle du format JPEG. C’est dans ce
contexte « historique » que sort le tout premier livre dédié a I’ensemble des logiciels de
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dématricage du marché, analysés et décortiqués par Volker Gilbert. Ce spécialiste du format
RAW, déja connu de nombreux internautes, y égreéne patiemment conseils utiles et explications
nécessaires a une bonne mise en ceuvre de ces outils.

Dans la littérature actuelle, il manquait un ouvrage de référence qui fasse le point en détail
non seulement sur le potentiel du format RAW, mais aussi sur les meilleurs logiciels existants,
car le traitement optimal d’un fichier RAW dépend beaucoup du logiciel de conversion choisi.
Si les points forts de ces logiciels sont tres précisément étudiés dans cet ouvrage, il ne faut
pas oublier que ces derniers doivent faire preuve d’un bon ratio performance/rapidité, car
les professionnels, mais également les amateurs, ne sont pas toujours préts a sacrifier de leur
temps (en reportage notamment) sur I’autel de la qualité. A n’en pas douter, le livre de Volker
Gilbert va donc combler un vide et aider a affiner vos méthodes de prise de vue pour tirer
le meilleur parti d’un format d’image arrivé a maturité et qui dépasse réellement trés le
classique — et basique — format JPEG.

Arnaud Frich

Photographe
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== Avant-propos

150 ans, atteint aujourd’ hui une maturité certaine. Grace a des appareilsreflex amoins

de 1 000 £, elle devient accessible aux photographes amateurs passionnés. On pourrait
méme prétendre que les frontieres entre photographes amateurs et professionnel s deviennent
a nouveau perméables, apres une époque ou le prix d' un appareil numérique de qualité
professionnelle était I équivalent d’ une berline de luxe.

I a photographie numérique, digne successeur des technologies argentiques vieilles de

La photographie numérique est devenue trés attractive et les mois et années a venir verront
lasortiedelogiciels (enfin) dédiés aux photographes— profitez-en ! Bien quele format RAW
fOt pendant longtemps entouré de mystere, il suscite en effet aujourd’ hui I’intérét des
développeurs logiciels comme celui des photographes soucieux d’ obtenir desimages d’ une
qualité optimale.

Mais pourquoi le format RAW est-il judicieux pour un photographe ? Et pourquoi devriez-
vous en tirer parti ? Tout simplement parce qu’il vous offre un contréle presque intégral de
vos images. Tel un négatif qui permet de tirer des photos avec d'infinies variations de
luminosité, de contraste et de couleurs, le format RAW ne vous pose que peu de limites. Vous
ne serez plus jamais alamerci du rendu couleur d’un film ou du travail d’un laboratoire de
développement. Développer ses fichiers RAW, le titre de ce livre, illustre bien le fait que ce
format crée une véritable continuité dans le traitement de I'image. Grace aux possibilités
combinéesd un logiciel de conversion RAW et d’ un logiciel comme Photoshop, vous pouvez
enfin atteindre cette maitrise de I'image que vous aviez acquise tout au long des années de
pratique argentique : empressez-vous d’ aménager votre « chambre claire » et soyez créatif.

Ce livre a été écrit par un photographe pour les photographes. Ancien professionnel des
domaines de la mode et du portrait, j’ai découvert le traitement d'image numériqueil y a
12 anset jenesuisjamaisrevenu al’ argentique. Peu detemps apres, j’ ai fait connaissance avec
le format RAW gréce a un dos numérique Phase One et au logiciel LightPhase, frére ainé de
Capture One. Cette rencontre a été fondamentale, ma production photographique est depuis
presgue exclusivement capturée au format RAW. Cet ouvrage, fruit de ces années d’ expérience,
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apour ambition de vous donner les techniques nécessaires pour développer vos fichiers RAW
en toute connaissance de cause. Hormis I'impression de vos photos, vaste sujet qui pourrait
facilement fairel’ objet d’ un autre livre, vous apprendrez tout ce qui est essentiel pour travailler
au format RAW ; loin de la philosophie de certains manuels d’ informatique, ce livre se met
en effet exclusivement au service de vos photos et de leur rendu.

Structure de I’ouvrage

Lelivre est divisé en sept chapitres et suit une chronologie naturelle pour qui veut parfaire son
approche du traitement desfichiers RAW. Le chapitre 1 présente les bases, les avantages et les
inconvénients du format RAW ; vousy trouverez également desinformations sur lesinitiatives
ayant trait al’ établissement d’un format RAW « universel ».

L e chapitre 2 dresse un panoramades logiciels spécialisés les plusintéressants et performants
du marché pour développer les fichiers bruts. Leurs fonctions principales y sont présentées
en détail.

Le chapitre 3 décrit comment |’ enregistrement en format RAW va modifier votre pratique
photographique ; mémesi travailler dans ce format permet de rattraper davantage d’ erreurs de
réglages qu’ en enregistrement JPEG, lamaitrise de la prise de vue proprement dite (composition,
exposition, lumiére) est essentielle pour obtenir des photos de qualité.

Le chapitre 4 est une introduction a la gestion des couleurs, technologie indispensable pour
obtenir des résultats prévisibles et reproductibles.

Avec le chapitre 5, vous pénétrez au coaur de laproblématique du livre. En s appuyant sur des
exemples concrets traités « pas a pas », il vous montrera comment perfectionner et sublimer
vos photos numériques. Les problémes courants rencontrés par les photographes sont traités
tour atour atravers I’ utilisation d’au moins deux logiciels de conversion, choisis pour leur
pertinence et I’ efficacité de leurs outils.

Lechapitre 6illustre |’ intégration de Camera Raw au sein de Bridge. Lesanadysesdel’initiative
OpenRAW montrent en effet que Camera Raw est aujourd’ hui lelogiciel de conversion le plus
largement utilisé. Il vous sera donc certainement utile de connaitre les fonctionnalités de
I’ explorateur de fichiers de Photoshop CS2 qui, malgré de certaines faiblesses, peut rendre de
fiers services pour la premiére édition des fichiers RAW.

Le chapitre 7 vous aideraamaitriser les outils d’ automatisation de Camera Raw, de Bridge et
de Photoshop. L a photographie numérique s’ accompagne d’ une production d’images en forte
croissance, il est donc primordia de rationaliser le travail de traitement afin de garder du
temps libre pour la prise de vue.

Lesannexes, enfin, rassemblent raccourcis clavier, détails sur les réglages couleur deslogiciels,
propositions de livres pour aller plus loin et quelques liens parmi les plus importants et
intéressants sur le Web.
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PC ou Mac?

Lechoix d' un systeme d’ exploitation n’ est plus crucia pour un photographe numérique. D’ un
point de vue historique, les ordinateurs Macintosh furent longtemps la seule alternative
possible aux stations de travail professionnelles de type Silicon Graphics, car Apple fut le
premier a adopter un systeme de gestion des couleurs (Colorsync) et de vraies cartes
graphiques capables d’ afficher lesimages autrement qu’ en noir et blanc. I1s sont aujourd’ hui
concurrenceés par des PC équipés du systeme d’ exploitation Windows, lequel occupe une
position de quasi monopole ; moins onéreux et tout aussi performants pour le traitement
d’images, les PC sont cependant un peu plus complexes a utiliser et moins stables. Le
photographe numérique peut donc étre tenté de porter son choix sur un ordinateur Macintosh
pour le cbté convivia de son interface graphique — les conseils appuyés de ses confreres fai sant
le reste. Mais ce qui importe vraiment, ce sont vos habitudes et |a présence d’ un support
technique dans votre entourage.

Je me suis évertué a vous présenter dans ce livre diverslogiciels de conversion présents dans
lestroisunivers : PC, Mac et Linux. Les captures d’ écran sont ainsi issues destrois systemes.
Je me suis également efforcé de fournir, autant que faire se peut, les raccourcis clavier pour
PC, Mac et Linux.

A propos des illustrations

Pour assurer I’ intégrité de cet ouvrage, seules éaient admises desimages prises en format RAW.
Toutes | es photos présentes sont donc par conséguence des images numeériques en provenance
de boitiers reflex. Toutes lesillustrations, sauf mention particuliére, sont de |’ auteur.

Le site du livre

Leslogiciels présentés évoluent trés vite, et bien que cette deuxiéme édition s appuie sur leurs
versions|les plus récentes, de nouvelles moutures seront apparueslorsque vouslirez ceslignes.
Sur mon site www.volkergilbertphoto.com, vous trouverez des mises a jour et des fichiers
supplémentaires pour maintenir |’ ouvrage « up to date ».
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=m Chapitre |

Comprendre
le format RAW

i vous étes|” heureux possesseur d’' un des récents appareilsreflex ou compact numeériques,
s vous avez dgadécouvert laprésence d’ au moins deux formats d’ enregistrement des photos,

I'un étant le format JPEG, et I’ autre le format RAW. Depuis quel ques mais, ce dernier suscite
de vives discussions parmi les photographes, jusqu’au point d’opposer fervents supporters et
détracteurs. Pour le comparer au format JPEG, on pourrait par exemple recourir a une analogie
culinaireoul le JPEG serait assimiléaun plat surgelé et le RAW aun plat préparé « alamaison »,
dont les ingrédients auraient été choisis avec soin. Si le premier convient parfaitement aux
besoinsd’ un public en quéte d’ un repasrapide et pratique, et si son godit a été adapté pour plaire
au plus grand nombre (ou plutét pour ne pasle décevoair), nul ne prétendraqu’il puisse entrer dans
letempledelagrandecuisine... Leformat RAW et alafois pluséaboré, pluscomplexe et permet
destraitements plus raffinés.

Maisleformat RAW n' existe pas en tant que tel, et il serait plus exact de parler d une multitude
deformats: « RAW » est en effet un terme générique englobant des formats bruts trés différents
tels que CR2 (chez Canon), NEF (chez Nikon), ORF (chez Olympus) ou MRW (chez Minolta).
Chaque fabricant a créé son propre format RAW, ou plutdt ses propres formats, car tout nouveau
boitier nécessite une adaptation du format d’ origine. Chacun préserve jalousement les secrets
entourant sesformats bruts propriétaires, et cette Situation pose bien des problémes aux utilisateurs
que nous sommes. Entre autres, nous n’ avons aucune certitude que les fichiers RAW enregistrés
aujourd’ hui pourront étre ouverts demain avec unlogiciel de conversion, indispensable pour rendre
ses données accessibles. Heureusement, des initiatives dirigées vers la création d’un format
universel voient peu apeu lejour. Reste maintenant a convaincre les fabricants de son intérét.
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L'image formée par |e capteur possede par défaut une apparencetres éoignée del’imagefinae.
Il est donc indispensable de traiter le fichier brut, soit dans I’ appareil pour produire un fichier
JPEG ou, plus rarement, un fichier TIFF, soit par vos propres soins al’aide d’un logiciel de
conversion. Les lignes suivantes énumeérent rapidement les paramétres pris en compte par ce
traitement ; le chapitre 5 seraintégralement dédié a des applications pratiques du traitement RAW.

Transformer le fichier brut en image couleur

Quel que soit le type de votre capteur (CCD, CMOS, Foveon), I'image brute que génére votre
appareil est toujours une image en gamme de gris. Le logiciel de conversion RAW (ou votre
appareil, quand vous travaillez en format JPEG) fait appel a un certain nombre de calculs et de
transformations pour créer I'image en couleurs que vous visualisez et que vous récupérez ensuite
dans Photoshop. Leslignes suivantes vous donneront davantage d’ informations sur les différentes
étapes menant aun fichier exploitable.

Linterpolation couleur

Un fichier RAW contient les données brutes enregistrées par le capteur de votre appareil
numerique au moment delaprise de vue. On pourrait penser que les appareils modernes captent
directement cesinformations en couleurs, maisil n’en est rien : laplupart des capteurs numériques
ne « voient » que des différences de luminosité et enregistrent les informations en valeurs de
gris. Les capteurs sont munis d un filtre mosaique de Bayer, aujourd’ hui la technologie
prépondérante (les capteurs du type Foveon représentent une exception alaregle), et disposent
desfiltresR, V et B, le nombre defiltres verts étant deux fois plusimportant que celui desfiltres
rouges et bleus. Le réle de la matrice Bayer est de produire des images couleur a partir de la
capture en noir et blanc : chague élément photosensible muni d’ un filtre couleur ne recoit que
lalumiére dont lalongueur d’ onde correspond a cette couleur.

Pour obtenir desinformations complétes en termes de couleurs, il faut procéder auneinterpolation,
ou dématrigage. Pour celg, lelogiciel de conversion utilise une partie des métadonnées présentes
danslefichier brut pour interpoler, pixel par pixel, lesinformations de couleurs manquantes a
partir de celles des pixels voisins. Bien que cette interpolation soit primordiale pour la qualité
findedel’image, ellenereprésente qu’ une partie du travail effectué par lelogiciel de conversion.
Celui-ci se charge également d’ optimiser les paramétres suivants :

* labalance desblancs;
* lacorrection de gamma;;
* I'interprétation colorimétrique ;

« laréduction du bruit ;

» |erenforcement.

Matrice de Bayer.
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Balance des blancs

L' cal et le cerveau humain compensent aisément la température de couleur d’ une scéne. Vous
pouvez en faire |’ expérience en regardant une feuille blanche sous destypes d’ éclairages variés :
elle resteratoujours blanche, malgré ladominante chaude ou froide de lalumiére. Les émulsions
argentiques et les capteurs ne possedent malheureusement pas cette aptitude merveilleuse ; le
photographe numeérique est donc contraint d’ appliquer un réglage de balance des blancs tenant
compte de latempérature de couleur de I’ éclairage.

Contrairement ace qui se passe en prise de vue en format JPEG, ou le réglage de balance des
blancs du boitier détermine irrémédiablement |’ apparence de la photo, celui-ci n’a aucune
incidence sur I'image si vous travaillez en format RAW : en effet, seule une métadonnée
d'information (un tag) seraenregistrée danslefichier. Lelogiciel de conversion permettraensuite
dejouer aloisir sur ce paramétre. Ceci est vrai pour tousles autresréglages : contraste, netteté,
réduction de bruit...

Vous trouverez dans le chapitre 3 toutes les indications nécessaires pour établir une bonne
balance des blancs lors de la prise de vue, en fonction des conditions d’ éclairement de votre
sujet.

Correction de gamma

Lacapture brute possede par défaut un gammade 1,0, réponse tond e trés différente delavision
del’cal, proched unevaleur de 2,2 ou du rendu d’ un film argentique. Pour compenser cet écart,
le logiciel de conversion va appliquer al’image brute une courbe de correction permettant de
retrouver une image utilisable.

Interprétation colorimétrique

L’interprétation colorimétrique n’est rien d'autre qu’ une caractérisation de I’ appareil photo
numeérique. Le logiciel de conversion utilise un ou plusieurs profils ICC pour attribuer des
valeurs colorimétriques précises aux pixels colorés. Tous les logiciels de conversion (Camera
Raw, Capture One, Canon DPP, etc.) utilisent des profils génériques (qui netiennent pas compte
des dispersions éventuelles entre deux appareils d' un méme modele) ou permettent d’ utiliser
des profilsICC personnalisés, établis par le photographe a partir de son propre boitier. Il s avére
queles profils génériques proposés par |es éditeurs delogicielstels qu’ Adobe, Canon et Nikon
suffisent pour 95 % des travaLix, et que la création de profils | CC dédiés demeure encore assez
délicate. Voustrouverez davantage d' informations a ce propos dans le chapitre 4 sur lagestion
des couleurs.

Réduction du bruit

Le bruit numérique reste I’un des soucis majeurs des photographes, bien que les progrés
enregistrés ces derniers mois pour pallier ce défaut aient été spectaculaires. |1 est préférable de
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traiter le bruit au début du traitement, ¢’ est-a-dire lors de la conversion du fichier RAW et non
lors de la phase de retouche d’'image, sinon il risque d’ é&re amplifié plus tard comme nous le
verrons dans le chapitre 5.

Les logiciels de conversion mettent a disposition du photographe des outils de plus en
plus sophistiqués et bien que le bruit soit de moins en moins présent dans les images, les
éditeurs consacrent encore de nombreux efforts a sa réduction. On commence atrouver sur
le marché des solutions qui utilisent les informations EXIF afin d’établir un réglage
automatique pour la réduction du bruit a partir de la sensibilité 1SO. Les logiciels de
conversion ont commenceé aintégrer des algorithmes tres performants, I’ exemple de Bibble
et de Noise Ninjale prouve.

Accentuation

Le filtre anti-aliasing de I’ appareil photo numérique, I’ interpolation couleur ainsi que le
procédé de lissage utilisé pour la réduction du bruit générent des images « molles», qui
manguent de piqué. Presgue tous les logiciels de conversion passent donc par une étape de
renforcement, invisible pour |'utilisateur, et font appel a des outils d’accentuation
supplémentaires (contrélés par |e photographe) pour rendre les images plus nettes.

Des différences dues aux logiciels

Renforcement, réduction du bruit et interpolation couleur sont intimement liés et les
algorithmes employés par les logiciels de conversion sont a I’ origine des différences
constatées par les utilisateurs : chaque logiciel tente de trouver un bon équilibre entre ces
paramétres, avec des résultats variés. [

Pourquoi travailler en format RAW ?

Avant toute chose, le format RAW vous rend le controle sur le « développement » de vos
photos, celui que vous aviez jadis établi dans votre chambre noire au prix de nombreuses
nuits blanches et que vous pensiez avoir perdu en passant au numeérique.

Le négatif numérique

N’avez-vous jamais révé d'un film argentique dont I’ exposition, le contraste et la teinte
pourraient étre rectifiés aprés la prise de vue ? En numérique, le fichier RAW est assimilable
aun tel négatif « non développé », que I’ on peut modifier (presque) a souhait. En effet, misa
part lasensibilité qui fixe le rapport signal/bruit de votre capteur, tous |es parametres de prise
de vue ne sont pas appliqués pendant |’ acquisition, mais seulement enregistrés en tant
qu’informations parmi les métadonnées du fichier RAW. Quand voustraitez un fichier brut afin
de le convertir en format TIFF ou JPEG, celui-ci n'est pas altéré par tel ou tel réglage, et



Comprendre le format RAW

conserve son intégrité pour des interprétations infinies. Le format RAW vous offre donc de
travailler sur un véritable négatif numérique, que vous pouvez par ailleurs sauvegarder pour
d’ éventuelles conversions ultérieures.

Un grand nombre de bits

Lamajorité des appareils photo numériques modernes utilisent au moins 12 bits/couche, voire
14 bits/couche (Fuji S3 Pro) — et méme 16 bits/couche (dos numériques moyen format). Vous
capturez donc au minimum 4 096 niveaux de luminosité pour chague couche, et le format RAW
vous donne acces atoutes ces nuances. En revanche, le format JPEG est limité a8 bits/couche,
ce qui ne correspond qu’a 256 niveaux. Quand vous choisissez de faire vos prises de vue en
JPEG, vous renoncez ainsi a une grande partie des données sans vraiment pouvoir sélectionner
non plus celles que vous préservez...

Il est vrai quel’information restituée par un fichier JPEG peut suffire ou étre préférable (voir
plusloin), méme pour desimpressions de haute qualité. Mais attention, leslimitesd unfichier
a 256 niveaux se manifesteront dés que vous entreprendrez des traitements dans Photoshop,
ces corrections étant toujours destructrices. Aing, les outils d’ édition tels que Niveaux, Courbes,
Balance des couleurs, etc., réduisent le nombre de niveaux achaque application. Le cumul de
plusieurs opérations risque de faire apparaitre des phénomeénes de postérisation dans les
dégradés ainsi que des cassures de tons dans les parties les plus sombres des images. Le
format RAW, avec ses 4 096 niveaux, offre davantage de tolérance et peut supporter un post-
traitement plus musclé.

s L

Blotx

Photo prise avec un Canon D60, objectif EF 3.5/24 L TS-E.
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[Nivaaux g4 Lapreuve par I'exemple: la photo précédente,
« brute », en provenance directe d'un reflex

Q:;u::w TR p | numérique, aété prise au format RAW et convertie

e | en TIFF 8 et 16 bits/couche dans le logiciel de

Ldwe )| conversion Capture One. Jai ensuite appliqué

‘Emester || traitement assez subtil dans Photoshop pour

fulo mieux restituer I’ ambiance d’un matin d' hiver :

PR — [_opuns.. | | gjustement du contraste al’ aide delacommande

— Ep R Niveaux ainsi qu’ une modification delacouche
‘ lapercu bleue pour diminuer lafroideur générale.

Histogramme de I'image initiale, « brute ». Cette image
est encore un peu douce et nécessite un ajustement
(serrage) des curseurs pour les points blanc et noir.

Un traitement identique sur des photos codées en 8 et 16 bits/couche ne conduit pas au méme
histogramme. Le premier est « en peigne », ce qui révéle une perte de données dans I’'image,
ces valeurs manquantes ont été victimes de la retouche Photoshop (pourtant [égere). Le second,
issu de I'image codée en 16 bits/couche, a conservé toutes sesinformations.

| Qoucw ;| RVB ¥ Couche ;  RVB b

| Niveaus d'entrée : O 1,00 255 @| Miveaus d'entrée : O 1,00 255 @
Charger... Charger

| (et Evegster.. |

I L_Ago ] [ Mgto |

e [ Gptiors... * [ Opors... ]

Miveaux de sortie : 0 255 Miveaux de sortie : 0 255
— rL e — s 22
| [%] Apeorcu | [%] Aporou
Histogramme de I'image codée en 8 bits/couche. Histogramme de I'image codée en |6 bits/couche.

Quand vous cochez I’ option « Enregistrez sous TIFF 16 bits/couche » dans votre logiciel de
conversion, les valeurs initialement réparties sur 4 096 niveaux sont « mappées » sur
65 536 niveaux. || est évident que cette opération n’ g oute aucune information supplémentaire
et qu'il serait faux de prétendre que lefichier ainsi créé aura une qualité comparable acelle
d'un vrai fichier natif codé en 16 bits/couche, mais vous vous préservez néanmoins une
marge bien plus importante pour effectuer des modifications conséquentes sur votre fichier
sans le détériorer visiblement. Photoshop CS2 vous permet d utiliser la quasi intégralité de
ses outilstout en restant dans |e mode 16 bits/couche, contrairement aux versions antérieures
qui proposaient un nombre limité d’ outils, ou & Photoshop Elements, confinéal’ univers des
8 hits/couche.
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L’enregistrement sans perte

Bien que les algorithmes de compression s améliorent et que les appareils disposent de ces
perfectionnements au sein de leur moteur de conversion, le JPEG demeure un format
d enregistrement au caractére destructif. Outre une perte de la gamme dynamique d’ environ
1 EV, I’ enregistrement en JPEG induit une compression des informations couleur, nuisible a
larestitution des teintes chair ou des dégradés subtils. Les formats bruts, eux, permettent un
enregistrement sans compression ou, dans certains cas (comme pour certains appareils Nikon),
une compression sans perte.

Il n’est jamais trop tard !

Mémes vous avez md réglé vos paramétres de prise de vue, S vous avez chois une balance
des blancs ou un espace colorimétrique inadapté, il ne serajamaistrop tard pour rectifier
vos erreurs. Vous disposez gréce au format RAW d’ une latitude d’ exposition d’environ
+/- 1 EV ; de plus, tous les paramétres de prise de vue ne sont qu’ enregistrés dans les
métadonnées du fichier brut, pas appliqués. Si vous étes, comme moi, un photographe
étourdi, I’ utilisation de ce format s'impose naturellement. [

Et le format JPEG?

On abeau affirmer la supériorité écrasante des formats RAW en termes de qualité d'image, il
subsiste des situations dans lesquelles I'emploi du format JPEG s’ impose.

Vitesse d’enregistrement

Malgré les évolutions des buffers (mémoire interne) des appareils numériques, vous pouvez
toujours prendre davantage de photos en moins de temps si vous abandonnez |I’emploi du
RAW au profit du JPEG. Le mode rafale, sollicité surtout par les reporters photographes et
photographes de sport, est par exemple vite limité par le poids des fichiers bruts.

Espace de stockage

Le poids desfichiers RAW est un multiple de celui des fichiers JPEG. Pour pouvoir enregistrer
davantage de photos sur un support de stockage, vous pourriez &retenté d' utiliser lacompression
JPEG. Cette situation, encore trés répandue dans une époque pas s lointaine oul les cartes Compact
Flash valaient une petite fortune, a évolué. Vous pouvez aujourd’ hui acquérir des supports de
stockage de moins en moins onéreux, et aux capacités de stockage de plus en plus élevées.

Délai de livraison
Dans la photographie de reportage ou de presse, les contraintes imposées par le délai de

livraison des photos pésent lourd sur le choix du format d’ enregistrement. L’ avantage du
JPEG est son universalité: il est reconnu par la quasi-totalité des logiciels graphiques, Web
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et multimédia, et de cefait utilisable sans manipulation particuliere par lesintervenants d’ une
chaine graphique. Le format RAW, lui, impose de passer par un logiciel de conversion dédié.
Malgré I’intégration de puissants outils de traitement par lot au sein de ces logiciels, la
conversion reste assez lente — une production photo importante nécessite toujours quel ques
heures de travail.

Précautions a prendre

Si vous étes amené a photographier en JPEG, les conseils suivants vous faciliteront la post-
production, car contrairement aux idées regues, |I’emploi du format JPEG réclame maitrise
et rigueur.

L’ exposition et la balance des blancs doivent étre ajustées au moment de la prise de vue ; ces
paramétres, directement appliquéslorsdel’ enregistrement sur la carte, doivent laisser une marge
de mancauvre aussi grande que possible au travail de retouche. |11 convient donc de choisir les
options suivantes si vous souhaitez améliorer votre image al’ aide de Photoshop :

 espace detravail : Adobe RVB 1998 ;

* netteté (renforcement) : désactivée ou faible ;
* contraste : modéré ;

* saturation réduite.

Si vous ne souhaitez pas (ou ne pouvez pas) optimiser les images, les réglages par défaut de
chacun des paramétres mentionnés vous donneront un rendu directement expl oitable.

Du JPEG au TIFF

Dernier consell : transformez vos images JPEG immédiatement en format T1FF 8 bits/couche
avant d’ entreprendre des retouches. Cela épargnera a votre fichier des dégradations
successives suite aux enregistrements consécutifs en format JPEG. [

Des implications sur votre maniére de travailler

Avant que vous n’ adoptiez lavoie royale du format RAW, nous vous conseillons de découvrir
ce que vont en étre les conséquences pour votre travail quotidien.

Traitement

Sauf si vous décidez d’ utiliser Photoshop pour la conversion de vos fichiers RAW, choix que
je recommande vivement — nous verrons au chapitre suivant pourquoi —, vous devez acquérir
et maitriser unlogiciel de conversion. Sur desfichiers RAW, visualisation, sélection et traitement
des photos prendront davantage de temps que sur des photos enregistrées en JPEG, contrainte
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pénaisante s des considérations de délai I'emportent. Le format RAW nécessite donc une prise
de conscience de la part du photographe qui doit peser ses avantages qualitatifs et ses
inconvénients chaquefois qu’il commence une nouvelle séance de prise de vue. Mais, unefois
gue vous avez golté aux saveurs d une photo bien traitée, il y ades chances que vous désiriez
abandonner la photographie « fast food » au format JPEG...

Stockage

Préparez votre ordinateur au traitement des fichiers bruts. Un flux de travail permettant
d’ obtenir une qualité optimale nécessite une multiplication de fichiers qui seront enregistrés
et stockés sur votre disque dur. On I'a dit, les fichiers RAW sont bien plus lourds que les
JPEG, et vous allez également enregistrer desfichiersau format TIFF 16 bits/couche (fichiers
maitres) et aux formats TIFF 8 bits/couche et JPEG (fichiers finalisés).

Cette prolifération de formats génére trés vite quel ques gigaoctets de données. Pensez a prévoir
desdisques durs (internes ou externes) supplémentaires! 11 est évident que vous devez consacrer
du temps au maintien de compatibilité de vos supports de stockage afin d’ assurer la lecture
de vos données. Cela implique notamment des copies réguliéres sur des nouveaux supports
standards dés qu’ils sont disponibles sur e marché.

Conservation

Outre le stockage, la conservation doit rester un des vos soucis principaux dans la gestion de
vos fichiers RAW. |l est clair que le format RAW doit étre stocké en priorité, car lui seul
possede toutes les informations enregistrées lors de la prise de vue.

Une bonne conservation implique que vous puissiez rapidement retrouver vos fichiersarchivés
et stockés sur des disques durs ou des supports amovibles (CD-Rom ou DV D). Unlogiciel de
catalogage vous rendra de fiers services pour établir un systéme cohérent. Vous trouvez sur le
marché une multitude d’ offres, des logiciels d’ envergure professionnelle comme Portfolio,
Cumulus, iView MediaPro ou Fotostation Pro qui allient puissance et reconnaissance desfichiers
bruts, ainsi que quelques logiciels grand public (par exemple Photoshop Album d’ Adobe),
limitant le nombre de fichiers archivés et rarement al’ aise avec les formats RAW.

Pérennité des formats bruts

La question de la longévité des formats bruts se pose déja depuis un certain temps. Au-dela
de lacompatibilité physique et de la durée de vie des supports de stockage (disques durs, CD,
DVD, etc.), il convient de songer al’ avenir de vosfichiers bruts propriétaires qui sont alamerci
des considérations stratégiques et politiques de leurs créateurs.

Alorsquelesformats TIFF et JPEG ont acquis une stabilité certaine en étant adoptés par tous
les acteurs du marché, le statut des formats bruts reste précaire, car ils sont peu répandus et
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d'une durée de vie limitée (on le rappelle, chaque nouvel appareil est lancé avec son format
spécifique). Il existe méme des formats déja abandonnés, chose étonnante au vu de lagrande
jeunesse de I’ ére de la capture numérique.

Adobe tente d’introduire un nouveau format RAW qui se veut universel, le DNG, apte a
répondre aux incertitudes des utilisateurs des formats bruts. L'initiative OpenRAW est une
seconde alternative, non associée a un acteur économique.

Le format DNG

Parallélement au développement de Camera Raw, Adobe a créé un nouveau format RAW
universel : Adobe Digital Negative (DNG). Leur initiative est cohérente, compte tenu de leur
position de leader sur le marché deslogiciels de retouche photo. C' est d’ailleurs Adobe qui avait
introduit les formats qui sont devenus des standards deI’industrie : le TIFF, le PDF et le PSD.

Leformat DNG comporte deux éléments:
« leformat des données images basé sur la spécification TIFF ;

¢ lesmétadonnées qui comprennent I’ intégralité desinformations nécessaires pour laconversion
du fichier RAW.

Leformat DNG possede quel ques avantages bien réels. Saflexibilité lui permet de s adapter
adestypes de capteurstres différents (CMOS, CCD, Super CCD, Foveon) : les métadonnées
du fichier communiquent aux logiciels de conversion ladistribution des pixels RVB ainsi que
le procédé a adopter pour atteindre une qualité de conversion optimale. Un logiciel intégrant
ce format standard n’a donc plus besoin de mise a jour de sa base de données pour pouvoir
traiter de nouvelles variations defichiers bruts, établies a chague nouveau lancement de boitier
numérique. Cela pourrafaire économiser beaucoup de temps et de ressources aux éditeurs de
logiciels et leur permettra de se concentrer davantage sur I’ amélioration delaqualité ainsi que
sur la vitesse de conversion. Par ailleurs, un tel logiciel de conversion sera en mesure de
développer un fichier DNG de demain, chose actuellement encore inconcevable.

Lesfabricants d’ appareils numériques restent pourtant frileux et dubitatifs quant al’ intérét du
format DNG comme format d’ enregistrement RAW. Seules les sociétés Leica, Imacon et
Ricoh ont sauté le pas. Le dos numérique Digital Back-R (DB-R) utiliseleformat DNG et livre
le logiciel Photoshop Elements pour effectuer la conversion. La nouvelle génération de dos
numeériques Hasselblad enregistre ses fichiers directement en format DNG, ils sont ensuite
exploités par le logiciel de conversion maison, Flexcolor.

La réticence des fabricants a plusieurs causes, pour la plupart économiques. La vente de
logiciels est une manne en termes de marges bénéficiaires, les fabricants tentent donc de
préserver leur avance qualitative, basée sur une connaissance intime de leurs formats propriétaires.
Le format DNG impliquant de rendre une partie des métadonnées et routines de conversion
publiques, il est donc peu probable qu'ils abandonnent si facilement leur chasse gardée. Mais
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il estvrai queleformat RAW universel aprévu quel ques emplacements pour des métadonnées
privées. Ces informations, par exemple des informations cruciales pour une qualité optimale
(balance des blancs, réduction de bruit...) peuvent étre rendues inaccessibles aux éditeurstiers.
Leformat DNG vise donc également arassurer les fabricants qui pourront continuer acrypter
une partie des métadonnées pour garder une petite avance qualitative.

Cependant, I’ adoption du format DNG aurait bien d’ autres avantages pour les fabricants,
notamment en |es affranchissant de la nécessité de dével opper et tester un format spécifique pour
chague nouvel apparell : lesboitiers pourraient donc étre commercialisés plus vite. Lesfabricants
ayant un poids économique plus faible ou une expertise plus limitée du numérique seraient ainsi
dispensés de développer leur proprelogiciel de conversion (ce quefait d§jal eica, par exemple).

Le convertisseur DNG

Leformat DNG représente également aujourd’ hui une passerelle entre certains formats bruts
et des versions de Camera Raw devenues incompatibles. Un exemple concret : si vous ne
possédez pas encore la nouvelle version CS2 de Photoshop, traitée dans ce livre, vous ne
pouvez pas ouvrir les formats RAW des appareils récents (Nikon D2X, Canon 350D...).
L’ utilitaire DNG Converter, proposé librement par Adobe, permet de convertir les nouveaux
formats en format DNG, lui-méme reconnu par Camera Raw 2.4, derniére version compatible
avec |’ ancien Photoshop CS.

© Convertisseur DNG E] 1
@ Adobe Digital Negative Converter f,ﬂ
Sélechonner les images a convertr

f‘; Seébectionnes un doswe.,. I H-\PhutushMikon D70ASIINDTOSY
[ Inchue les images des sous-dossiers

t des images converties

7 Ervegisie dars un nousvel enplocevert | v |

HADNGY

Sélectionner le nom des images converties
Exemple de nom : D /UsD00.dng
D Us v ] + [ Numéio de sénie & 4 chillies v+
] .

Début de la numérotation : | 0001

Edtensonde hchier: | dng v
Prétérences
Conpess s o)
Coreserve Finage iute
Ne pas mcomores longinal
[_A propas du issew DNG... | [ Exiaite.. | [___Corvetic | Duiter

Fenétre principale du DNG Converter.
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Le DNG Converter est assez facile autiliser. 1l suffit de déterminer le dossier source, le dossier
d’ enregistrement et le nom desfichiersains créés. Seulesles préférences qu'il propose peuvent
paraitre énigmatiques. En voici une bréve description.

Préférences

Compreszion

Comprezzé [zans perte]

Méthade de conversion de limage
(%) Conserve limage brute

() Canvertir en image linéaire

i) Lesdonnées de limage sont enregistrées dans le format “en mosaique”
d'onigine, si poszible, pour maximizer les données conservées. Vous
pouvez convertir les données en mosaique de l'image en données
linéaires, mais 'inverse n'est pas possible.

Fichier brut d'origine
[ incarparer le fichier bt d'origine
i, Incorpore la totalité du fickier brut non DNG dans le fichier DMNG. Cela

crée un fichier DNG plus volumineus, mais vous pouvez extraire le fichier
brut d'origine plus tard, si nécessaire.

0K ] [ Anuler ]

 L’option Compression permet d’ appliquer une compression sans perte afin d’ obtenir des
fichiers DNG pluslégers quel’original. C' est une option trésintéressante, alaisser cochée
par défaut.

* Pour laméthode de conversion del’image, il vaut mieux choisir I’ option Conserve I'image
brute. La conversion en image linéaire produit un format dématricé, lisible par d’ autres
logicielsde conversion, mais|’ interpolation couleur 6te tout intérét a cette image quasi-finalisée
dont le poids de fichier s envole de 60 a 300 %.

» Danslarubrique Fichier brut d' origine, vous pouvez incorporer lefichier brut al’intérieur de
votrefichier créé. Cefichier brut seraextractible atout moment, mais augmente bien évidemment
le poids defichier final.

Le succes du format DNG en tant que format brut universel dépend de sa diffusion rapide
(logiciels de conversion) et de son adaptation par les principaux acteurs du marché de la
photographie numérique.

Attention tout de méme : leformat DNG netranscrit qu’ une partie des métadonnéesiinitiales,
et I’on ne connait malheureusement pas la nature des informations perdues | ors de la conversion.
Unetelle conversion sans conservation des données brutes d’ origine reste acejour un pari risqué.
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L’idéal serait une conservation de deux fichiers par image, le RAW d’origine et un autre
fichier converti au format DNG. C’est aujourd’ hui la méthode la plus slire d’ espérer pouvoir
lire vos fichiers bruts dans I’ avenir.

Linitiative OpenRAW

Fondée en 2005 par un collectif de photographes autour de Juergen Specht, un photographe
allemand habitant au Japon, I’initiative OpenRAW milite pour le droit d’ acces illimité des
photographes aux métadonnées de leurs fichiers RAW. Les adhérents réclament une publication
des spécifications des formats bruts et la fin des pratiques de cryptage, actuellement trés
répandues (un exemple notoire : le cryptage del’ information de balance des blancs des formats
NEF des Nikon D2X et D50). OpenRAW revendique également I’ adoption d’un format
universel, tel le format DNG, sans pourtant étre associé ala société Adobe.

Bien que le succés de I’ initiative dépende principalement de la bonne volonté des fabricants,
I"avis des consommateurs finaux que nous sommes ai dera peut-étre afaire bouger les choses.
Il est d'ailleurs déplorable qu'il ait fallu attendre si longtemps pour voir DPP compatible avec
lesfichiers CRW du Canon D30. Le format RAW de |’ appareil Contax ND, appareil acapteur
plein format disparu il y a seulement quelques mois, n’est lisible que par un cercletrop exclusif
delogiciels de conversion. Ceci prouve que lesrevendications d’ OpenRAW pour garantir une
lisibilité desfichiers bruts dans e futur sont fondées.

Vous trouverez davantage d’informations sur le site www.openraw.org.
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=m Chapitre 2

Bien choisir son logiciel
de conversion

ous avons vu au chapitre précédent que déslors quel’ on travaille en format RAW il

est indispensable de faire appel aun logiciel de conversion. Celogiciel joue unréle

crucial dans la chaine de traitement, au point de devenir presque aussi important
gue la qualité de votre appareil numérique. Un peu comme le négatif noir et blanc dont la
qualité dépend beaucoup du révélateur utilisé (qui détermine, lui, le contraste, la netteté et
le grain —bruit — de votre tirage final), le dématrigage effectué par le logiciel de conversion
conditionne laqualité de I'image numérique, méme si la suite du traitement dans Photoshop
y contribue aussi. Disposer dés le départ d’ une image avec de belles couleurs, un beau
contraste et un excellent équilibre entre netteté et bruit restera un avantage indéniable.

Lapopularité croissante des reflex numériques alittéralement fait exploser I offreen logiciels
capables de reconnaditre et de convertir les fichiers RAW. Par ailleurs, un nombre croissant
de logiciels de gestion d’image et de catalogage, les logiciels DAM (pour Digital Asset
Management), intégrent désormais leurs propres modules pour afficher et méme convertir
lesfichiers RAW, contribuant ala confusion des photographes. Leslogiciels de conversion
accrédités semblent donc évoluer plus lentement et se reposer sur leurs lauriers (mérités).

Ne perdons pas de vue la qualité essentielle d’ un logiciel de conversion : délivrer une qualité
d'image irréprochable tout en facilitant le réglage des principaux paramétres et |e traitement
simultané d’un lot d’'images. L es ténors (Capture One, Raw Shooter, Camera Raw, Bibble...)
auront donc toujours leur mot a dire dans un avenir proche dominé par les logiciels photo
universels (Aperture, Lightroom, Nikon Capture NX), plus faciles & appréhender par un
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photographe et offrant des fonctionnalités bien au-dela de la conversion et du traitement des
fichiers RAW. Ce chapitre adonc pour vocation de brosser |e portrait des principaux logiciels
spécialisés et de leurs particularités, avec bien entendu une certaine subjectivité.

Les criteres de choix

Quel est lemeilleur logiciel de conversion ? 11 est quasiment impossible de répondre a cette
question : le choix des outils (boitier, logicidl...) est en effet trés personnel et reste conditionné
par votre style de travail, vos besoins et surtout par vos exigences en termes de performances.

Nous avons rassembl € quel ques critéres pour faciliter votre choix. Cependant, nombreux sont
les photographes qui utilisent plusieurslogiciels de conversion, selon lesimages atraiter ou
leurs impératifs de délai.

Compatibilité. Il est possible que le logiciel utilisé avec bonheur par un collegue ne
fonctionne pas avec votre systéme d’ exploitation. Les fabricants d’ appareil s photo tournent
le dos au monde du logiciel libre et proposent ainsi des logiciels uniquement compatibles
avec les systemes d’ exploitation les plus répandus, Windows et Macintosh. Un vieux systéme
(par exemple Windows 98 ou Mac OS 9), un ordinateur vieillissant (datant de plus de 4 ou
5 ans) et une faible dotation en mémoire vive sont autant de facteurs limitant votre choix.
Vérifiez donc au préalable la configuration minimale d’ un logiciel sur le site de son éditeur
avant d’en télécharger et d'en installer une version d’ évaluation.

Tarif. Les prix vont de zéro a quelques centaines d’euros. Si vous étes un photographe
professionnel, votre choix sera facile : prenez le logiciel le plus performant et le plus
productif que vous trouverez. Un amateur s’ orientera probablement vers une des solutions
gratuites disponibles (Raw Shooter, UFRaw, etc.), sansoublier lelogiciel livré gratuitement
sur le CD-Rom qui accompagne chaque achat de boitier (par exemple Canon DPP ou
Nikon View).

Vitesse de conversion. Le critére productivité est critique pour un professionnel : un
photographe de reportage, par exemple, ne peut passer des journées entieres pour traiter
parfoisjusqu’ aplusieurs centaines de photos quotidiennes. || choisiralogiquement unlogiciel
qui propose une vitesse de conversion élevée ains qu’ un traitement par lot en arriére-plan assisté
par un support multiprocesseur et/ou multi-taches (Bibble, Capture One, Raw Shooter).

Richesse des outils. Pour traiter vos fichiers RAW, soit vous allez exécuter un maximum
de manipulations a I’intérieur de votre logiciel de conversion RAW (et il vous faut alors
bénéficier de tous les outils nécessaires pour la préparation du fichier) avant de passer a
Photoshop pour les opérations de retouche proprement dites, soit vous confierez a Photoshop
(par habitude ou par conviction) I’ essentiel des modifications. Dans tous les cas de figure,
il sera important de pouvoir envoyer le fichier converti vers Photoshop. La plupart des
logiciels de conversion possedent une commande du type Enregistrer et Ouvrir avec, pour
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récupérer I'image dans Photoshop. Parfois, I'intégration dans Photoshop est plus poussée
et permet ainsi d’'ouvrir et de traiter les fichiers RAW directement au sein de Photoshop
(Camera Raw, plug-in Bibble, plug-in Nikon NEF).

Qualité de la conversion. La qualité des algorithmes de conversion, d’une importance
primordiale, demeure treés difficile a évaluer. Chague fabricant d’ appareils numériques garde
jalousement ses secrets au point de crypter une partie des informations et empécher les
logiciels concurrents d’ ouvrir et d' afficher correctement « ses » fichiers RAW. Les éditeurs
de logiciels trouvent toujours des parades pour contourner ces obstacles, mais cela les
empéche parfois de se concentrer sur |’ essentiel : laqualité del’image convertie. L' interpolation
couleur, le traitement du bruit et des artefacts, |’ accentuation sont toujours des compromis.
Unlogiciel treés performant pour traiter lesfichiers d’ un appareil pourra générer des résultats
médiocres avec les fichiers d' un autre boitier. Par ailleurs, un utilisateur peut préférer des
couleurs vives et un contraste « pétillant » au prix d’une restitution des couleurs moins
fidele et d'un niveau de bruit élevé, tandis qu’ un autre photographe aura la problématique
inverse. De cefait, |’ appréciation de laqualité de conversion varie d' un observateur a un autre
et demeure quelque peu subjective.

Le logiciel Camera Raw 3.x

Camera Raw est apparu en 2003 sous forme de module externe de Photoshop 7 pour
I” ouverture et la conversion des fichiers RAW. Il a intégré Photoshop dés sa version CS,
intégration améliorée avec Photoshop CS2 qui propose notamment un acces rapide a
Camera Raw a travers le nouvel explorateur de fichiers Bridge. La derniére version du
plug-in, Camera Raw 3, offre des fonctionnalités pour augmenter la productivité des
photographes ainsi qu’un véritable traitement par lot et des fonctions avancées de tri et
d’ édition au sein de Bridge.

Camera Raw est compatible avec les formats RAW d’un nombre croissant d’ appareils
numériques. Bien que certains logiciels offrent de meilleurs résultats et des possibilités
étendues avec leurs formats propriétaires, comme c’est le cas pour les fichiers .nef du
Nikon D2X et .raf du Fuji S3 Pro, ce module externe commence a se mesurer aux meilleurs.
Ce constat se confirme depuis les évolutions de la version 2.3 qui permet une meilleure
restitution des hautes lumiéres et des couleurs (grace a de nouveaux profils).

Installation et mise a jour de Camera Raw

Camera Raw 3.0 est livré avec Photoshop et automatiquement installé avec son application
héte (Photoshop CS2 ou Photoshop Elements 3 a5). Si vous étes amené a effectuer une mise
ajour du plug-in Camera Raw (ce que je vous conseille vivement, pour bénéficier de ses
derniéres améliorations), téléchargez-le gratuitement et rapidement (il ne pése que 4,4 Mo)
depuisle site d’ Adobe. Ensuite, allez dans le dossier qui héberge I’ ancien module :

17



Développer ses fichiers RAW

» Program Files (PC) ou Applications (Mac), puis Adobe>Photoshop Elements 4.0>
Plug-ins>File Formats pour Photoshop Elements;;

¢ Program Files>Fichiers communs>Adobe>Plug-ins>CS2>File Formats pour CS2/Windows;
* Library>ApplicationSupport>Adobe>Plug-ins>CS2>File Formats pour Mac OS X.

Exportez I’ ancien plug-in vers un autre dossier et copiez la nouvelle version de Camera Raw
ici. Redémarrez Photoshop pour que le nouveau module soit reconnul.

Attention aux plug-ins RAW externes

Si vous rencontrez des difficul tés pour ouvrir

dii di certains fichiers RAW dans Camera Raw,
L]ﬁ ‘Hﬁ C' est que vous possédez une ancienne version
- - incompatible avec le format brut spécifique
Bibble Raw  Miken MEF Plugin de votre appareil ou qu' un autre module s est
accaparé la mission de traiter vos fichiers.
Par exemple, Nikon Capture et Bibble
possedent leur propre plug-in pour Photoshop qui interfere avec Camera Raw lorsque vous
autorisez leur installation. Heureusement, celle-ci est devenu facultative : plus besoin de
les supprimer manuellement pour permettre I’ utilisation de Camera Raw. |Is ne vous
seront d'aucune utilité : le plug-in NEF de Nikon est trop sommaire et celui de Bibble
trop instable. [

Camera Raw et Photoshop Elements

Camera Raw 3 fonctionne avec Photoshop Elements en version 3, 4 et 5, maisil n’ offre pas
tout afait les mémes fonctionnalités qu’ avec Photoshop CS2. Une partie de ces différences est
due aux limitations d’ Elements (profondeur d’analyse, gestion des couleurs, etc.), une autre
aune restriction volontaire de la part d’ Adobe.

Au sein de Photoshop Elements, si vous bénéficiez de la plupart des outils essentiels de
Camera Raw, vous ne pouvez pas accéder aux fonctions les plus évoluées. La barre d’ outils
se borne aux outils Loupe, Main et Pipette (pour régler labalance des blancs par clic). Il n’est
donc pas possible de redresser ou recadrer desfichiersbruts, ni de poser des points de controle
al’aide de la pipette d’ échantillonnage. Elements regroupe les outils propres a Camera Raw
sur deux onglets (au lieu de cing), ce qui témoigne de la perte de fonctionnalités, notamment
pour lacorrection du vignetage et de |’ aberration chromatique ; on note auss I’ absence del’ outil
Courbe et de tous les curseurs de I’ onglet Etalonner.
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Mais Camera Raw reste trés efficace : si vous étes un photographe occasionnel convaincu
par la puissance du format RAW, n’ ayez pas peur de choisir Photoshop Elements plutét que
Photoshop : outre une trés bonne qualité de conversion, identique acelle du vrai Camera Raw,
le module installé avec Photoshop Elements reprend tous les outils pour corriger latonalité
et les couleurs. Vous trouvez en outre un excellent histogramme, des controles d’ écrétage
et une réduction de bruit efficace. Bien que les pages suivantes portent sur des exemples
d'application de Camera Raw avec Photoshop CS2, la plupart des méthodes proposées
sont transposables au couple Camera Raw/Photoshop Elements 3 a 5.

Canon EOS-1Ds: Granville_1D50805_049.TIF (150 100, 17125, 179.0, 24 mm)

_Rlg ~ 00 [Elapery  [tonstoncss  [JTons dairs Ri— Wi Bi—

Linterface de Camera Raw 3.6 sous Photoshop Elements 5.

Camera Raw et Photoshop CS2

Si vous possédez Photoshop CS2, vous bénéficiez de toutes les fonctionnalités du module
Camera Raw, d’ une excellente intégration au sein du navigateur de fichiers Bridge ainsi que
d’ outils précieux pour une automatisation trés compléte, primordiale pour un photographe
productif. Bien que largement plus complexe que la version light fournie avec Photoshop
Elements, Camera Raw est trés bien congu et facilement abordable par un utilisateur n’ ayant
gue peu de connaissances en traitement d’'image.
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(| Réglages "uétad Mobjects Mourbe Mzaknnes |

[~ Balerke dhublerc ;| Ted el |-
Trmphsaien 5280
Terts 3 _]

Luminoskd Cauto s
Contraste Do +25
Saturation - ]
] AdFicher b cxtionss dhe Fhux de production
Dithrce s |AdcbaRG (1990) | Tols: MR |v] (T e |
— Résohtion: 240 | peesfpoucs ) — |

L'nterface de Camera Raw 3.6 sous Photoshop CS2.

Pouvoir ouvrir sesfichiers RAW directement a partir de Photoshop ou de Bridge est certes un
immense avantage, mais les atouts de Camera Raw ne s'arrétent la : le module est
particuliérement bien doté en outils pour corriger en amont une partie des défauts del’image,
dans un espace linéaire et riche en nuances. Bien que Camera Raw et Photoshop ne travaillent
en réalité qu’ en 15 hits/couche ou lieu des 16 déclarés, il reste tout de méme 32 769 niveaux
de pixels, ce qui suffit pour restituer nettement plus de nuances que les 256 niveaux du mode
8 bits par couche d’ un fichier en format JPEG. Mais revenons sur les commandes principales
du logiciel.

La palette d’outils de Camera Raw

Qi FFH D O

La palette d’outils de Camera Raw 3.6.

* L'outil Loupe est un outil classique pour agrandir I’ apercu (Ctrl/Cmd + « + » ou
« - », respectivement pour agrandir et pour réduire).

@ e L’outil Main permet de se déplacer al’intérieur de lafenétre Apercu.
@ e L’outil Pipette de gris neutre sert a définir un gris neutre.
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* L’outil Pipette d’ échantillonnage permet de prélever des valeurs RVB sur certains points
delaphato afin d’ observer leur évolution lors des corrections de la couleur ou de la
tonalité d’ une image. Vous pouvez placer jusqu’a 9 points d’ échantillonnage, un
bouton Effacer les échantillonnages permet de les supprimer.

* L’outil Recadrage est une nouveauté de Camera Raw 3.x.

» L'outil Redressement, nouveau lui aussi, permet enfin de redresser des horizons
penchés.

* Outils Rotation anti-horaire (gauche) et Rotation horaire (droite).

Controles de flux de travail avec Camera Raw

Les contréles de flux de travail rassemblent les paramétres de conversion, uniquement prisen
compte lorsque vous enregistrez votre fichier RAW dans un format TIFF ou JPEG.

Afficher les options de flux de production

Distance : |nd0be RiGE {1998) t] Taille : |2560 3 19200(4,9 MPY [\L]

Profondeur | 16 hits/couche bﬁj Résolution -SDD _' | pixelsfpouce M

Distance : coquille de traduction qui seme la confusion depuis la premiére version de
CameraRaw, veut en réalité dire « espace detravail ». Uneliste déroulante vous laisse e choix
entre les quatre espaces de travail suivants :

* SRVB;

* Color Match RVB ;
* Adobe RVB 1998 ;
* Pro Photo RVB.

Camera Raw ne permet malheureusement pas de préserver le profil natif de I’ appareil.
Néanmoins, si vous voulez éviter trop de pertes pour les couleurs trés saturées, vous pouvez
choisir I’espace le plus large, Pro Photo RVB, et effectuer les conversions entre espaces
colorimétriques dans Photoshop. Vous trouverez davantage de précisions sur la gestion des
couleurs dans | e chapitre 4 et dans I’ annexe dédiée aux réglages de Camera Raw.

Profondeur : vous pouvez spécifier ici I’ échantillonnage de votre fichier converti en 8 ou 16 hits
par couche. Ladeuxiéme option offre un meilleur potentiel pour |e post-traitement, mais multiplie
lepoidsdefichier par unfacteur 2, tout en ralentissant lamanipulation dansun logiciel detraitement.
Réservez donc I’ enregistrement en 16 bits/couche aux images qui nécessitent des modifications
importantes dans Photoshop et/ou a celles destinées a une utilisation professionnelle (impression
offset, etc.). Sachez que vous pouvez réduire la profondeur en bits atout moment dans Photoshop.
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Taille : vous pouvez réduire ou augmenter les dimensions en pixels de votre fichier. Pour
cela, Camera Raw emploiel’ agorithme Bicubique plus net, plus adapté pour le downsampling,
laréduction des dimensions (voir « Interpoler avec Camera Raw » au chapitre 5).

Résolution : bien que Camera Raw tente d’imposer une résolution par défaut de 240 pixels/pouce,
je vous conseille vivement de lui préférer 300 pixels/pouce, standard établi de I’ univers des
arts graphiques. Laproposition d’ Adobe est uniquement intéressante si vous voul ez imprimer
sur une imprimante jet d’ encre — larésolution de trame s accorde mieux aux 240 pixels/pouce
proposés. Sachez que laencore, le choix d’ une résolution est une simple commodité, celle-ci
peut étre modifiée en passant par lacommande Taille del’image.

L’histogramme de Camera Raw

Camera Raw dispose d’ un histogramme RVB qui affiche toutes |es modifications en temps réel
et qui tient compte d’ un éventuel recadrage. Lestrois couches sont visibles simultanément, la
couleur blanche signifie la présence des trois couleurs rouge, vert et bleu. Les plages jaunes
combinent les couches rouge et verte, laplage en couleur magenta cumule le nombre de pixels
rouges et bleus.

131 ¥ 117 B:100

L’histogramme de Camera Raw.

Controles de 'image avec Camera Raw

I1s regroupent tout ce dont vous avez besoin pour corriger latonalité, les couleurs, les défauts
optiques, le bruit et un manque de netteté de vosimages. Les onglets du panneau Réglages suivent
unelogique privilégiant un flux detravail optimal. Vous n’ avez qu’ a effectuer les réglages suivant
I’ ordre dans lequel apparaissent |es commandes.
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Onglet Réglages

Regazes “DEaChes casbe eena|  Balance des blancs : Camera Raw propose ici des
réglages classiques, communs a tous les logiciels de

‘Balance du blanc : |Tel quel v conversion discutés dans ce chapitre. Deux curseurs, un
Thbaratre = pour latempérature des couleurs (TC) et I’ autre pour
- 2 - lateinte, assurent un gjustement précis. Si votreimage
Teinte -13 dispose de plages neutres (fond ou sujet en gris neutre),

vous pouvez la neutraliser avec la pipette. Le logiciel
vous avertit par un message d’ erreur si vous tentez de

(e E‘*‘”t” [ choisir un niveau de pixel inadapté (par exemple un
S F o i bl anc proche de_ I’ écrétage). Le mE)duIe reconnait et
4 applique automatiquement les parametres de balance des
Luminasité Cauta 50 blancs sélectionnés sur I appareil au moment delaprise
' —— ' de vue, ce qui se traduit par un affichage assez fidele
e E‘_’“”m e al’ouverture d un fichier RAW. Sinon, vous pouvez
S 0 tester plusieurs parametres parmi ceux proposés dans

& le menu déroulant, trés pratique lorsque vous manquez
derepéresou d' inspiration al’ ouverture du fichier RAW.

Les commandes Exposition, Tons foncés, Luminosité et Contraste modifient laluminosité et
le contraste. |1 vous faut souvent jongler avec les quatre pour trouver un aspect satisfaisant.

Exposition : cette commande éclaircit ou assombrit tous les pixels de votre image. Elle sert
principalement adéfinir le point blanc (valeur RV B 255/255/255) et fonctionne commeleréglage
d exposition d' un appareil photo. Dans une certaine mesure (celadépend du boitier et du nombre
de couches écrétées), vous pouvez utiliser ce curseur pour retrouver des détails dans les hautes
lumiéres brilées d' uneimage surexposée. On peut parfoisrécupérer jusqu’ a1 ou 1,5 digphragmes.

Tons foncés : cette commande définit le point noir d’une image. Si vous envisagez des
correctionsimportantes de luminosité et/ou de tonalité, il serapréférable de définir le point noir
avant d’ avoir gjusté le contraste et laluminosité des tons moyens. V érifiez toutefois que vous
avez hien choisi au départ une valeur O pour le curseur Tons foncés. En enfoncant la touche
Alt/Option, vous pouvez ainsi contréler |’ écrétage des pixels sombres tout en donnant de la
force aux ombresde’image. A cause delanature linéaire des données brutes (voir chapitre 3),
les valeurs sombres n’ occupent que peu de pixels de votre fichier RAW. De cefait, lacommande
Tons foncés manque de progressivité et il est souvent préférable d’ ajuster lesombresal’aide
de la commande Courbes ou Niveaux de Photoshop.

Luminosité : bien que le fonctionnement de cette commande puisse paraitre similaire a cel ui
du curseur Exposition, il s'en distingue car le curseur Luminosité affecte les tons moyens,
épargnant les pixels clairs et sombresde l’image. C’ est donc le réglage adapté pour gjuster la
luminosité d’ une image sans pousser les pixels clairs vers |’ écrétage ni boucher les pixels
sombres lorsgue vous réduisez laluminosité.
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Contraste : similaire au fonctionnement d’ une courbe en S, lacommande Contraste assombrit
les pixels plus foncés que lamoyenne et éclaircit les pixels plus clairs. La encore, le curseur
agit davantage sur le contraste des tons foncés que celui des tons clairs a cause de la nature
linéaire des données brutes. Si vous vous sentez plus al’ aise avec la courbe sous Photoshop
ou avec le nouvel outil Courbe de Camera Raw, n' hésitez pas ales utiliser.

Saturation : la commande Saturation est similaire al’ outil Teinte/Saturation de Photoshop.
L’emploi des commandes de Photoshop offre cependant davantage de précision et de confort
puisque vous pouvez utiliser des cal ques de réglage pour un dosage plusfin et parce que vous
pouvez facilement revenir en arriere. Ajuster la saturation dans Camera Raw présente le seul
avantage de ne pas vous obliger a (re)passer par Photoshop.

Reprendre les commandes et accélérer votre travail

Le réglage par défaut de Camera Raw impose un gjustement automatique des quatre
parametres Exposition, Tons foncés, Luminosité et Contraste. Cela permet un premier
affichage tres avantageux de vos photos, notamment dans Bridge, mais apporte des
corrections trop marquées qui risquent de rendre votre image inapte pour I'impression
(saturation des coul eurs excessive, hautes lumieres bril ées et ombres bouchées). |1 est donc
préférable de passer outre ; le chapitre 5 (« Les paramétres de Camera Raw : Tons fonceés,
Luminosité, Contraste et Courbe ») vous explique comment utiliser ces fonctions.

Vous pouvez utiliser des raccourcis clavier (voyez également la liste des raccourcis en
annexe) pour rendre votre travail sous Camera Raw plus rapide et plus simple.

« Utilisez latouche Tab pour sélectionner les outils de votre choix : appuyez deux fois sur
Tab pour sélectionner e curseur température (réservé aux utilisateurs Mac) ou plusieurs
fois pour la version Windows. Utilisez ensuite les touches | T pour modifier la valeur
pour la température de couleur de 50 unités ou Shift + | T pour réduire ou augmenter
lavaleur de 500 K.

« Naviguez &’ aide de latouche Tab jusou’ au curseur teinte. Utilisez ensuite les fléches | 1
pour diminuer/augmenter lavaleur delateinte d une unité, et Shift + | T pour lafairevarier
dedix unités.

* Une activation de |la touche Tab vous amene jusqu’ au curseur Exposition, pour lequel
{1 sert amodifier lavaleur d’ exposition d une unité, Shift + | T de dix unités.

« Chaque activation consécutive de latouche Tab vous avance d’ un curseur dans |’ onglet
Réglages, | T modifie chaque valeur d’ une seule unité, Shift + | 1 de dix unités.

* Vous pouvez utiliser Shift + Tab pour remonter (choisir le dernier réglage) et
Ctrl + Alt + 2... a5 (PC) ou Cmd + Option + 2... 5 (Mac) pour passer d'un onglet a
I’ autre dans les controles de I'image.



Onglet Détail

| Réglages | Détail * Objectif “Courbe “Etalonner

Iettete {apercu seulement) 5
=4

Lissage de la luminance i}

i

Réduire bruit de la coulsur 25

Bien choisir son logiciel de conversion

L'onglet Détail n’abrite que trois curseurs respec-
tivement dédiés a |’ accentuation, a la suppression du
bruit et au lissage de laluminance. On distingue souvent
le bruit de luminance du bruit de chrominance : le
premier apparait surtout dans les ombres et a des
sensibilités 1SO éevées, tandis que le second, de texture
multicolore, affecte un certain nombre d’ appareils et
est indépendant de la sensibilité ISO employée. Le
bruit chromatique (ou de chrominance) est d’ ailleurs
plus sensible sur les petits capteurs des appareils
compacts que sur les capteurs detaille plutdt généreuse
des reflex. Si vous avez besoin de réduire le bruit de
vos images, agrandissez |’ apercu a 200 ou 300 % de
latailleréelle des pixels pour évaluer vos modifications.
Dans le chapitre 5 (« La réduction de bruit avec
Camera Raw »), vous trouverez davantage de détails
sur le traitement du bruit.

Camera Raw propose également un réglage sommaire de I’ accentuation (un seul curseur). 11
est évident qu’ untel outil ne pourrajamais atteindre la puissance de la commande A ccentuation
de Photoshop dotée, elle, detrois curseurs... Cela dit, le curseur Netteté vous rendra de fiers
services pour améliorer lanetteté de |’ apercu, a condition que vous désactiviez la netteté dans
les préférences de Camera Raw pour ne pas accentuer les fichiers convertis.

Onglet Objectif

| Réglages | Détail | Objectif ™ Courbe “Etalanner

Aberration chromatigue

Frange rouge/cyan i}

Frange bleufjaune a
2

Vignetbage

Quantité 1]

L es aberrations chromatiques existent depuisles débuts
de la photographie argentique, mais sont devenues
tristement célébres depuis la démocratisation de la
photographie numérique. L' incapacité d’ une optique
afocdiser lalumiére des diverseslongueurs d’ onde sur
un seul point ou plan focal crée des franges colorées.
Cesfranges apparai ssent principa ement dansles coins
d uneimage et affectent davantage les objectifs grands-
angles et les capteurs plein format. L'outil de
Camera Raw est trés efficace pour réduire les effets de
I" aberration chromatique. Son fonctionnement est
expliqué en détail, avec celui d' autres outils semblables
(de DxO, Bibble et Photoshop) au chapitre 5.
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Levignetage est un autre défaut de vos fichiers numériques. Une partie de cet assombri ssement
de la périphérie d'image est a attribuer aux objectifs grands-angles, une autre a la faible
illumination des pixels dans les coins du capteur, particuliérement marquée sur les capteurs
24 X 36, plein format ou full size en anglais. Camera Raw offre un outil de correction unique
qui dispose de deux fonctions, Quantité et Milieu, la premiére pour annuler le vignetage via
un déplacement du curseur versladroite, la deuxieme pour laprogressivité del’ éclairement :
plus cette valeur est élevée, plus|’ éclaircissement de la périphérie d’image est important.

Onglet Courbe

L' onglet Courbe abrite un outil comparable a son homonyme dans Photoshop et sert aappliquer
des corrections tona es tres précises. Cette nouveauté de latroisiéme génération de Camera Raw
comble nombre d' utilisateurs de Photoshop trés habitués ala courbe. Deux courbes préinstallées
(Contraste moyen, Contraste fort) s gjoutent a une courbe Linéaire, plus douce. La courbe
Contraste moyen correspond al’ apparence d’ une image JPEG obtenue apréslaconversion interne
effectuée par |’ appareil.

| Réglages | Détail | Objectif | Courbe * Etalonner | Réglages | Deétail | Objectif | Courbe ™ Etalonner

Courbe des konalités | Linéaire v | Courbe des tonalités |

Entrée : |0 Sorkie : |0 Entrée : Siortie

Courbes Linéaire et Contraste fort. Notez que I'histogramme a I'arriére-plan ne tient pas compte
de la courbe.

Il est possible de créer ses propres courbes personnalisées en fonction del’ appareil et du type
de photos. Vous pouvez en enregistrer plusieurs al’ aide du menu Paramétres de Camera Raw
(Parametres>Enregistrer le sous-ensemble de paramétres) en sélectionnant uniquement le
sous-ensemble Courbe de tonalités. Si vous étes un grand habitué de I’ outil Courbes de
Photoshop (raccourci Ctrl/Cmd + M), sachez qu'il peut remplacer alui seul les outils Exposition,
Tons foncés, Luminosité et Contraste ! La courbe s gjoute d ailleurs aux modifications
effectuées al’ aide des outils de I’ onglet Réglages.
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Onglet Etalonner

| Réglages | Détail | Obieckif | Courbe | Etalonner
Profil de lappareil photo :

Teinke de kon Fonce ]
— e -
Teinte rouge 1]

2
Saturation du rouge i}

-
Teinte verte 0
Saturation du verk ]

-
Teinte bleue a

— _ﬁ _

Saturation du bleu -10
— 4

Bien choisir son logiciel de conversion

Les photographes qui ont besoin d' effectuer des subtiles
corrections de couleurs trouveront ici un outil pour
désaturer les rouges, modifier un vert génant et un
bleu de ciel trop magenta, ou simplement enregistrer
et appliquer des réglages pour créer des images en
noir et blanc.

Sous Profil del’ appareil photo, vous pouvez découvrir laversion du profil ICC générique établi
par Camera Raw pour votre appareil. ACR 2.4 désigne dans notre cas une version de profil pas
trés récente, puisque créée pour laversion 2.4 du module externe. Dans certains castresrares,
vous pouvez choisir entre plusieurs profils ICC (par exemple ACR 2.4 et ACR 3.1), accessibles
vialaliste déroulante. Choisissez le cas échéant |e profil plus récent, en général plus abouti.
Comme nous |e verrons au chapitre 5, I’ onglet Etalonner sert aussi alacalibration del’ appareil

et ala conversion en noir et blanc.

Camera Raw et les profils génériques

Camera Raw possede pour chaque modeéle d’ appareil photo deux profils |ICC mélangés
selon lanature de la source de lumieére principale. Celamontre I’ importance qu’ Adobe
accorde a la restitution des couleurs, souvent d'une justesse remarquable dans
Camera Raw. Bien sir, il existe des différences pour |la restitution de deux appareils
du méme type, mais les variations sont tellement subtiles que les profils génériques
fournis par Camera Raw satisfont 95 % des photographes, davantage intéressés par un
rendu couleur que par une neutralité parfaite percue comme ennuyeuse par lamajorité
des gens. Le gamut (étendue des couleurs couvertes par ce profil ICC) est d ailleurs
beaucoup plus grand que celui des espaces de travail RVB les plus répandus : Adobe

RVB 1998 et sRVB. [
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Développer un fichier avec Camera Raw

Une fois vos modifications effectuées, vous pouvez
] développer et enregistrer le(s) fichier(s), enregistrer

les modifications dans un fichier XMP, ouvrir le(s)
[ ouwr3mages | [_Terminer | fichier(s) dans Photoshop ou abandonner la prise en
compte des modifications. Dans tous les cas, votre
fichier RAW ne sera jamais modifié, seul le fichier XMP qui I’accompagne enregistre les
données de conversion. Etudions maintenant le détail des options proposées.

Etat de 'enregistrement : 3 restank{e(s)

| Envegistrer 2images... | [ annuler

 Enregistrer... images. Vous pouvez choisir cette option pour développer vos images en
arriére-plan, tout en continuant atravailler sur d’ autres. Quand vous cliquez sur cette option,
cette boite de dialogue s ouvre.

Options d'enregistrement

Diestination |Enregistrer dans un nouvel emplacement [V |
Selectionner un dossier. .. ] C:hDocuments and SettingsivolkeriBureaul

Cénomination de Fichier

Exemplz : gouttesDO?. TIF

|gauttes [v] + | [v] +

| [v | + |Numér0 de série & 3 chiffres [v !

Début de la numérotation : | 007

Extension de fichier : |, TIF R

Format : |sTIFF Il ¥ I

Compression @ | Sans W

1. Sélectionnez dans Destination le dossier prévu pour accueillir vos fichiers convertis.

2. Dans Dénomination de fichier, vous pouvez déterminer le nom du fichier converti ainsi
gue la numérotation souhaitée.

3. Dans Format, vous pouvez choisir entre les formats d’ enregistrement TIFF, DNG, JPEG
et PSD.

Notez queleraccourci Ctrl +Alt + S (Windows) ou Cmd + Option + R (Mac) enregistre le
fichier sans ouvrir la boite de dialogue.
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¢ OQuvrir. Cette commande convertit lesfichiers sél ectionnés et les ouvre ensuite dans Photoshop.
Celaferme la fenétre de Camera Raw en enregistrant toutes les modifications effectuées.

» Terminer. Toutes les modifications actuelles seront enregistrées dans le fichier XMP.
Camera Raw se ferme sans convertir un seul fichier.

« Annuler. Lorsgue vous cliquez sur ce bouton, le module se ferme sans tenir compte des
modifications éventuelles effectuées pendant la séanc. Le fichier XMP tient en effet
uniguement compte des derniéres modifications validées.

Ce chapitre vous a donné une premiére approche du module Camera Raw. Pour aler plusloin,
reportez vous aux chapitres 6 et 7 respectivement dédiés a I’interaction avec Bridge et a
I" automatisation du dével oppement.

Camera Raw 3.x - fiche pratique

Systemes d’exploitation et configuration minimale :

Windows 2000 SP4, Windows XP SP 1 ou 2.

Macintosh Mac OS 10.2.8 a10.4.3 ou plus récent, RAM 320 Mo ou davantage.
Appareils photo reconnus : de nombreux appareils compatibles, consultez laliste sur le
site Web d’ Adobe.

Comment I’acheter : le module 3.0 est livré avec votre version de Photoshop (CS2,
Elements 4), les modul es récents sont disponibles en téléchargement gratuit sur le site
Web. 1

Le logiciel Bibble

Initialement développé par Eric Hyman pour constituer une alternative au logiciel Nikon
Capture, Bibble a vite pris de I’ envergure et offre aujourd’ hui une compatibilité avec la
plupart des reflex numériques du marché, ainsi qu’ avec les trois systemes d’ exploitation
Windows, Mac OS X et Linux. Cet « ancétre » brille par sa vitesse de conversion, inégalée
sur des machines récentes.

Laversion 4 de Bibble est une petite révolution par rapport a la version précédente, restée
longtemps sansmise ajour. Il fallait en effet innover pour s'imposer sur un marché devenu trés
concurrentiel depuis I’ apparition de Capture One et de Camera Raw. Pari réussi puisque
Bibble est trés apprécié pour sa richesse d’outils. Son flux de travail est bien concu et la
réactivité de son service aprés-vente en ligne n’ est plus a prouver.

Bibble existe en deux versions, Lite et Pro, lapremiére éant all égée de certaines fonctionnalités
jugées professionnelles par I éditeur, sans conséquences pour la qualité desfichiers convertis.
Gréace aune architecture modulaire, lelogiciel s est récemment enrichi de technologiestierces
(PT Lens, Noise Ninja, Perfectly Clear) et ne cessera pas d’ évoluer dans les mois a venir.

29



Développer ses fichiers RAW

Interface utilisateur de Bibble

L’ interface peut déranger au début par sacomplexité apparente. Lefait d' étre développé pour
trois plates-formes apporte une hétérogénéité importante au niveau desicones et boutons, qui
se réféerent partiellement aux chartes graphiques de Mac OS X et Linux. Bibble ressemble
d'ailleurs encore fortement & Nikon Capture, autre précurseur parmi leslogiciels de conversion,
dont il reprend I’ apparence générale dominée par des palettes flottantes. Heureusement, il
dispose d’ une alternative pour I’ affichage des outils : un assistant de configuration vous offre
de trouver |’ apparence la plus pratique pour vous et dispose les outils sur le coté droit de
I"écran. Nous préférons de loin utiliser cette interface de style dock (voir ci-dessous) qui
délimite la surface de I’ écran consommeée par les palettes d’ outils du logiciel et concentre le
regard sur I’ apercu, dont vous pouvez modifier lataille d affichage.

D e e — — ol
e L8 Y TR e Rt VI nER LI

Linterface de Bibble, de style dock.

Lelogiciel propose plusieurs modes d' affichage qui peuvent étre activésal’ aide deraccourcis
clavier :

 le mode Image (touche F6), qui permet I affichage d’ une seule image alafois;

» lemode Explorateur (touche F7), pour ouvrir un dossier d’ images et entamer un traitement
par lot ;
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* le mode File de travail (touche F8), grace auquel vous ouvrez seulement les images
sélectionnées et envoyées verslafile detravail ;

* le mode Traitement par lot interactif (touche F9), qui met la priorité sur les commandes
spécifiques au traitement par ot pour gjouter desimages aux files d' attente pour la conversion,
I"'impression et I’ édition.

Pour travailler avec Bibble, vous devrez disposer d’un ordinateur récent avec au moins 1 Go

de RAM. Seulslesordinateurs PC équipés de processeurs compatibles avec lejeu d' ingtruction SSE
peuvent utiliser lelogiciel, ce qui exclut les machines vieilles de quatre ans ou davantage.

Gl _BUSDOE_163.11F': (2506, F[11 40, 150: 100

Mode d’affichage explorateur (F7).

Les outils de Bibble

Bibble dispose de tous les outils nécessaires pour finaliser un fichier brut. On pourrait méme
envisager de |’ employer commelogiciel detraitement apart entiere, car il est capable d’ éditer
desfichiers JPEG, ce qui est rare dans cette famille de logiciels. Laversion 4.9 apporte enfin
le tampon pour dépoussiérer les images numériques issues d' appareils reflex.

Pour une bonne prise en main du logiciel, la palette d’ outils est scindée en quatre onglets
nommes « Standard », « Expert », « Détails » et « Divers». Les outils des deux premiers onglets
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s adressent a des utilisateurs plus ou moins experts ; Détails regroupe les commandes pour
agrandir I’ apergu, pour recadrer, tourner, accentuer et réduire le bruit de vosimages en mode
expert, et Divers donne un acces direct aux réglages pour la gestion des couleurs et pour
I’interpol ation.

Balance des blancs

0 Balance des blancs Avec I'gjustement de |’ exposition, la balance des
| blancs est un des outils les plus importants d’un

€ Balancedesblancs ) logiciel de conversion. Bibble propose trois méthodes

pour gjuster ce parameétre :

¥ Bal. des Bl. W/B | Pipette des blancs
eI G ra T ire A g [5516 | * unajustement al’ aide de préréglages similairesa

Tinte & (84 ceux desautreslogiciels;

* leréglage direct viadeux curseurs pour latempé-
rature de couleur et lateinte;

* leréglage du point blanc sur une zone grise de référence de I'image. Vous pouvez a cet effet
employer des chartes grises du type ColorChecker ou QPCard : placées a I'intérieur du
champ photographié, ellesfournissent un précieux gris standard au logiciel de conversion (pour
plus de détails sur le réglage manuel de la balance des blancs, reportez-vous au chapitre 3).

Exposition/Tonalité

Unefoislabalance desblancs déterminée, le réglage

del’ exposition et delacourbe de tons restent souvent

afaire. Vousy échapperez uniqguement dans le cas

oo O"‘b""sw He '“"‘% d’une photo merveilleusement exposée, exception

e e iooilis o === souvent devenue laréglelorsd une prise de vue trés
o] soignée en studio.

e e 0
F D0 dbm—— 0.5 |0
Exposition-;é;-.ﬂ |[O]

e
= PEMECT,%&&-QE‘E& Tinte stand. [§

La compensation d’exposition est une commande
linéaire pour placer toutes les valeurs d’ une image
entre les deux extrémes de I’ histogramme, O et 255.
Vous pouvez ajuster |'exposition manuellement, tout en surveillant I’ histogramme et
I avertissement de |’ écrétage, ou automatiquement vial’ option Niveaux Auto. Cette commande
automatique fonctionne plutdt bien a condition que vous choisissiez 0 pour lesvaleurs d' écrétage
des ombres et des hautes lumiéres.

Bibble propose plusieurs courbes de tons pratiques pour peaufiner le contraste global d’une
image. Dans 90 % des situations, la courbe Boitier sera le réglage par défaut. La courbe
Colorimétrique produit des résultats plus plats ; ¢’ est un choix idéal pour des scenes a contraste
difficile. La courbe Haute, elle, donne un rendu du type Fuji Velvia

32



Bien choisir son logiciel de conversion

Bibble dispose de deux nouvelles fonctionnalités pour modifier la saturation des couleurs de
maniére globale ou sélective : Vibrance et Perfectly Clear. L’ outil Vibrance ressemble fortement
al’outil du méme nom de Raw Shooter Premium. || permet de rehausser les couleurs globa ement
tout en minimisant une augmentation de la saturation des couleurs d§a saturées: on éviteains
un écrétage des couches concernées, ce qui limite les problémes d’'impression. La fonction
Perfectly Clear, accessible via un curseur situé dans les onglets Standard et Expert, fait une
réinterprétation des couleurs basée sur des algorithmes dérivés de I'imagerie médicale et
dével oppés par la société Athentech. Unefois activée, elle corrige automati quement le contraste
et les couleurs, un peu comme le font lestireuses Minilab. Comme toute correction automatique,
cette technologie est loin d' étre infaillible et peut apporter son propre lot d’ artefacts. ..

e Récupération des hautes lumiéres | Une des specialités de Bibble est I'outil RHL

(Récupération des hautes lumiéres), fonction pour
€ Récupération des hautes lumiéres ) récupérer des détails dans|es hautes lumiéres (sinon
] Récupération menochromatique ils sont perdus ajamais)- Il reste cependant un peu
™ RHL AR capricieux d emploi et génere parfois des hautes
e ™ lumiéres de couleur magenta, phénomeéne que le
- logiciel tente de combattre al’ aide des options Seuil
et Récupération monochromatique pour réduire les
artefacts|orsque I"image ne possede que deux couches écrétées. Un nouvel outil delaversion 4.4
du logiciel, nommé « DO » (pour débouchage des ombres), éclaircit tres efficacement les
ombres. Un réglage pour lacompensation d' exposition (Exposition), commande trés classique
présente danstous leslogiciels présentés dans cet ouvrage, parachéve lapanoplie d’ outils pour
effectuer des modifications tonales.

Seuil

Histogramme/Courbes

= . Bibble offre ici une excellente combinaison des
P — outils Courbes et Histogramme pour travailler votre
™ Appliquer les courbes [ RVE %) image en toute subtilité. Des curseurs pour les points
noir et blanc et pour faire varier le gamma (lestons
moyens) completent I’ outil Courbes, de méme que
des points d’ ancrage. Vous pouvez ainsi facilement
sculpter une courbe personnalisée afin d’ éclaircir/
assombrir ou contraster/adoucir certaines parties de
votre image.

SINLNEYENEN R

][] Entrée:|59 @49 Sortie[ ] &
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Si elleest activée, lafonction représentée par letriangle jaune (voir capture précédente) permet
de contrler des zones écrétées. Celles-ci sont ou colorées en fonction de la couleur de la
couche écrétée, ou bien blanches si les trois couches couleur ont des valeurs de pixels égales
ou supérieures a 255. L' outil Histogramme/Courbes permet non seulement I’ édition de la
courbe composite, mais également I’ accés aux courbes RVB individuelles.

Affichage des zones écrétées dans Bibble.

Accentuation et suppression du bruit avec Bibble

Bibble décevait jusqu’ici par la netteté médiocre des fichiers traités. Les concepteurs du
I’interpolation couleur, avec comme résultat une impression de piqué tout juste moyenne.
Vous pouviez essayer de restituer une partie de la netteté perdue al’ aide du filtre Accentuation
du logiciel, il demeurait préférable de confier cette étape cruciale a Photoshop. A partir de
laversion 4.4 du logiciel, les concepteursinnovent et proposent la désactivation du traitement
anti-artefacts. L' option Réduction des Artefacts de dématrigage restaure ainsi une bonne
partie du piqué perdu.

Dansles anciennes versions, la suppression du bruit se trouvait dansla méme palette d’ outils
(ce qui est logique quand on sait que les deux paramétres Bruit et Accentuation sont iés).
Depuis saversion 4.6, Bibble propose de supprimer le bruit al’ aide de latechnologie Noise
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Ninja, illustre logiciel qui existe sous deux versions, en plug-in Photoshop et en version
indépendante (standalone). Noise Ninja dispose des algorithmes parmi les plus performants
du marché.

Supprimer le bruit alaracine, sur le fichier brut, apporte des avantages certains : lesfichiers
issus de Bibble seront trés propres, nettoyés de leurs artefacts et préts a subir des traitements
méme musclés. Noise Ninja s’ intégre dans Bibble de deux fagons.

# Basic Noise Ninja: T@ 1. Vous pouvez bénéficier desfonctionnalitésréduites de
At e e ) Noise Ninjasans étre obligé d' acheter une de ses deux
N versions. Un curseur dans I’ onglet Standard vous
propose un réglage smplifié, sur une échelle de 0 a20.
Une simple variation entre ces extrémes réduit | e bruit
mai s au détriment des fins détails de votre image (vous

risquez de les détruire au-dela de lavaleur 8).

€ TenevomeNma )0 2. Vous possédez déja une version du logiciel Noise
&l P e NS i i i Ninja sur votre ordinateur, vous bénéficiez donc de

[ Bruitage grossier [ Mode turbo I"intégralité de ses fonctionnalités. Renseignez tout
_ [uma J chroma | MDA | Profil | d’ abord votre nom d' utilisateur et votre code d’ enre-

e gistrement (Aide > Enregistrement de Noise Ninja). Le
’C‘L‘:s:m '_é'—% menu Licence Noise Ninja, sous |’onglet Détails,
lisssne R | devient alors accessible ainsi que toutes ses options :

« Activer Noise Ninja: pour activer/désactiver lasuppres-
2Ll sion de bruit ;

[ Accentuation ¥ Ninja | Bruit | Divers | « Profil Auto : lelogiciel analyse I’'image en cours de

B e traitement et effectue un réglage fin ;
A —l100 |0

Shi e T | * Bruit grossier : peut aider occasionnellement asupprimer
— = du bruit chromatique de basse fréquence ;

* Mode Turbo : simplifielaprocédure pour accélérer lavitesse de traitement, avec un certain
risque de voir apparaitre des artefacts tout au long des contours diagonaux.

Sous I’ onglet Luma, vous trouvez trois curseurs pour corriger le bruit de luminance présent
dans la couche Luminosité (dans un modéle L*a*b). La fonction Niveau permet de régler le
degré de correction tandis que Contraste applique un filtre de netteté aux contours (elle n’ est
utilisée que trés rarement). Le curseur Lissage interagit avec I’ outil Niveau afin de lisser des
zones uniformes affectées par un moutonnement généralement provoqué par une utilisation
immodéré de ce dernier.

Lesoutilsdel’ onglet Chromaont les mémes noms (Niveau, Lissage et Contraste), mais agissent
uniguement sur le bruit chromatique présent dans les couches a et b (toujours dans un
modéle L*a*h).
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L’onglet MDA comporte deux fonctions, Niveau (quantité) et Rayon, paramétres d’ un filtre
d’ accentuation censé récupérer une partie de la netteté perdue lors du traitement du bruit.

Ledernier onglet, Profil, permet de créer un profil ou d’ utiliser ceux qui sont disponibles sur
le site de Picture Code, éditeur de Noise Ninja. Toutefois, Bibblelabs livre son logiciel avec
les profils appropriés (e nom du profil correspondant alasensibilité SO del’image s affiche
dans|’onglet, par exemple Canon_Canon 1DS iso800 whl) ; il est alors rarement nécessaire
detélécharger un de ceux proposés par I’ éditeur, basés sur des photos prises en format JPEG. ..

Vous pouvez créer votre propre profil al’aide de la commande Génération de profil en
photographiant une charte coul eur spécifique (Traitement Charte) que vous trouverez dansle
dossier d'installation du logiciel, ou apartir del’image active (Traitement Image). Lapremiére
méthode procure des résultats valables pour toutes les photos prises a la méme sensibilité
ISO, tandis qu’ un profil généré al’ aide de la seconde méthode ' est val able que pour cette seule
image. Selon mon expérience, il est souvent nécessaire de revenir sur le réglage établi par Noise
Ninja, car la correction est trop prononcée : en éliminant les détails fins, elle crée une texture
trop lisse et artificielle. N’ hésitez pas adiminuer laval eur Niveau des onglets Lumaet Chroma
afin de trouver le meilleur compromis entre la netteté et le bruit.

Souvent ignoré mais finalement assez efficace, I outil Réduction des franges permet d’ @iminer
les traces d’ aberrations chromati ques souvent trés génantes et visibles tout au long des bords
afort contraste. || proposetrois paliers de correction, Standard, Fort et Max, aappliquer aprés
une vérification visuelle des franges (prévoyez un grossissement important pour |’ apercu,
supérieur a 100 %). Vous pourrez apprécier sa pertinence dans la section « La chasse aux
défauts optiques » du chapitre 5.

Leséditeurs deslogiciels de conversion RAW
s évertuent a rendre leur logiciel incontour-
— - nable, en intégrant au fur et amesure des outils
[ —r — qui étaient jusqu’alors chasse gardée de
(5 Ere bk Photoshop ; la fonction Spot Heal Tooal, si

Spol 1 o &

" e récente que son menu demeure en anglais, en
Festher

o P IR S est un excellent exemple. Pour nombre de
. photographes, le passage a Photoshop s impo-
sait, ne serait-ce que pour retoucher lestaches
des poussieres sur le capteur de leur reflex
numeérique. Bibble propose ainsi, tout comme

s Aperture, Lightzone et bientét Lightroom, un
- . .
= " \ outil correcteur assez efficace, cependant un
% v tantinet complexe.

Le nouvel outil Spot Heal Tool.
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Corriger la distorsion optique : 'outil Corrections optiques

Bibbleintégre une interface pour permettre aux dével oppeurs delogicielstiers de proposer des
plug-ins supplémentaires. Le premier plug-in disponible en téléchargement sur le site de
Bibblelabs est un module basé sur PTLens de Thomas Niemann, pour la correction des
distorsonsoptiques. Leplug-in BPT adepuisintégré |’ architecture du logiciel et aétérenommé
« Corrections optiques ». |1 utilise une base de données de profils de correction compatible avec
une grande partie des appareils et optiques du marché. La correction viaBibble s avere efficace
et bénéficie de I’avantage d’agir sur le fichier brut de 12 hits/couche, ce qui garantit une
moindre détérioration des données. En analysant les données EXIF, I’ outil reconnait I’ appareil,
I’objectif et lafocale et permet ainsi une correction entiérement automatique des distorsions.
Bibble est donc, avec BreezeBrowser et DxO Optics Pro, la seule solution pour effectuer ces
corrections directement alasource, d' apreslefichier RAW. Il est cependant fort probable que
les autres éditeurs de logiciels proposeront un outil équivalent dans un futur proche.

Transformation monochrome : ’outil Noir et blanc

Bibble intégre depuis saversion 4.8 un outil trés souple pour créer des interprétations mono-
ou bichromes des images. Le module N et B (Noir et blanc) est accessible par le chemin
Outils>Plugins>Black and White (la traduction francaise du logiciel n’est pas encore
parfaite...). Bien qu'il soit envisageable de procéder a une simple désaturation (en plagant
le curseur de lacommande a sa position - 100), voire al’ application d un profil ICC « spécial
noir et blanc » (vous en trouverez al’ adresse www.volkergilbertphoto.com/goodies.html), le
module N et B donne facilement des résultats plus convaincants.
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'O ModuleNetB __| 1. Cochez d'abord I"option Activer le noir et blanc.
| ( ModueNet ) 2. Uneliste déroulante permet ensuite de sélectionner
& Activer le noir et blanc une de onze interprétations proposées. Luminance

( Luminance ) n’ utilise que la couche L d’un modéle L*a*b,
SRR = vxkme coveur | Red Channel, Blue Channel ou Green Channel
™ Ajouter la couleur 1 Teinte [0 | n’emploient qu’ une des couches R, V ou B. Les
Diffusion @ [25 | autres options mélangent deux couches avec une

pondération variable, donnant & chaque fois une
tonalité différente des teintes de la photo. Pour
apprécier les différences (et pour choisir une
interprétation appropriée), il suffit de valider les
options les unes apres les autres, I’ apercu étant
rafraichi automatiquement.

3. Pour aler plus loin, les onglets Premiére couleur et Deuxiéme couleur abritent deux
sélecteurs de couleur pour colorer uneimage, moyennant une ou deux teintes personnalisées.
Sélectionnez d’ abord la mono- ou la bichromie (Ajouter la couleur), puislaou les teintes
en cliquant sur le(s) sélecteur(s) de couleur. Pour un gjustement trésfin de lateinte, appuyez
sur une des fléches gauche/droite (<« —) de votre clavier. Le curseur diffusion étend la
coloration progressivement des tons foncés (0) aux tons clairs (180).

Recadrer et redimensionner vos photos dans Bibble

Le recadrage et le redimensionnement de photos sont assez fréquents ; Bibble dispose 1a
encore de tous les outils nécessaires.

* Curseur de redressement (raccourci S) permet un redressement rapide de lignes horizontales
et verticales dans votre image.

* Curseur de recadrage (raccourci C) : commande de recadrage qui dispose d’ un quadrillage
assez large pour faciliter un recadrage au millimétre prés.

* Rotation/Recadrage : vous trouvez dans cette boite de dialogue les paramétres réunis des
commandes Curseur de redressement (affichage de |’ angle de rotation) et Curseur de
recadrage (affichage du ratio de recadrage). Vous pouvez ici définir leformat et larésolution
de sortie de votre fichier en dpi.

a Rotation / Recadrage 0O Talledesortie
Rotartion: " Aucune ._3.3 ] Active la mise & I'échelle en sortie
Redressement 0 = @ % Echelie 100
] Recadrer & | 4" x 1 |~t{j ) Largeur 406R
Pas de rotation|_normale ) () Hauteur 2710
DPI recadrage 300 () DPI de surtie 300

Ajuster # verroulller I'aspect ™ Fixer le DPI de sortie
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* Taille de sortie : en cas de redimensionnement, cet outil vous permet de définir lataille de
sortiedel’image, sarésolution ainsi que le pourcentage d’ augmentation de taille par rapport
aux dimensions natives du fichier. Comme Bibble n’ emploie pas d' algorithmes particulierement
performants pour |’ augmentation des dimensions, nous vous conseillons d’ effectuer cette
opération dans Photoshop, dont les deux nouveaux agorithmes Bicubique plus net et Bicubique
plus lisse font des miracles.

Quadrillage de la commande Recadrage (Rotation/Recadrage).

Le flux de travail avec Bibble

Bibble parait assez complexe au premier abord, opinion qui se modérelorsd’ une prise en main
prolongée du logiciel. Voici quelques pistes pour en faciliter I apprentissage.

1. Commencez toujours par importer desimagesd un dossier (Fichier>Explorer, raccourcis Ctrl/
Cmd + B). Patientez quel ques minutes pour permettre au logiciel laréalisation des vignettes.

[~ e E 2. Passez ensuite en mode explorateur (F7) pour afficher les
% vignettes dont vous pouvez gjuster lataille (Explorateur>
Taille des vignettes).

3. Commence aors|’ édition desimages. Rotation agauche
(Alt + «, ») ainsi qu’adroite (Alt + « . »), suppression
d’images (Suppr) et gjout de données IPTC (Edition>
Editer les infos IPTC, raccourci Ctrl/Cmd + 1) vous
permettent de faire un tri et de préparer ladiffusion.

4. Séectionnez lesimages atraiter et envoyez-lesverslafile
7 _ |:| detravail (work queue) al’ aide du bouton en haut adroite
oo i PSUSISTSETIE T de votre vignette ou delacommandeAjouter alafile de

travail (Ctrl/Cmd + W) de labarre d’ outils.
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5. Lafile de travail autorise la retouche d'une quantité limitée de fichiers, économisant
ainsi de la mémoire, argument important pour un logiciel trés gourmand en ressources.
Sur cette figure, on distingue sans peine les boutons du Traitement par |ot interactif (F9)
permettant un acces aux commandes rapides, disposées en dessous d’ une grande image
en apercu.

At X

Développement. Letraitement par lot dulogiciel laissele choix entre plusieurs formats de sortie :
Tiff 16 et 8 bits/couche, JPEG en taille standard et « proof » (épreuve), des vignettes de petite
taille, parfaites pour la création de planches-contacts ainsi que la création des pages Web.
L’ organisation du traitement par lot permet en outre le lancement simultané de plusieurs
traitements, paramétrés différemment.

Imprimer. Bibble intégre un module d'impression, autorisant la sortie directe de planches-
contacts et tirages sur votre imprimante jet d’ encre. Le logiciel dispose d’ un moteur de
conversion ICC permettant la prise en charge de profils d’ impression.

Files de travail. On retrouve dans ce menu notre file temporaire et les boutons servant ala
navigation parmi lesfichiers de lafile.
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Vous pouvez maintenant effectuer vos corrections, les commandes Ctrl/Cmd + C permettant
de copier, puis coller (Ctrl/Cmd + V) des réglages d'image, pour traiter des photos produites
dans des conditionsidentiques. Unefoistoutesles corrections effectuées, un clic sur le bouton
Développement lancera le traitement RAW le plus véloce du marché. Les commandes
Fichier/Enregistrer sous (Ctrl/Cmd + S), ainsi qu’une commande pour ouvrir le fichier
développé directement dans un éditeur comme Photoshop, complétent les options déja
abondantes du logicidl.

Bibble 4.x - fiche pratique

\ersions : Pro et Lite

Systemes d’exploitation et configuration minimale :

Windows 98, 2000, Me ou XP, processeur Pentium I11/1V ou Athlon X P compatibles avec
lesinstructions SSE, RAM : 512 Mo ou idéalement 1 Go.

Macintosh Mac OS X 10.3.9 ou plus récent, processeurs G4, ou mieux G5, RAM : 512 Mo
ou plus. Bibble est une application « Universal Binary », compatible avec les derniers ordi-
nateurs Mac.

Linux, noyau 2.4 ou plus récent, processeur Pentium 111/1V ou Athlon X P compatibles avec
lesinstructions SSE, RAM : 384 Mo ou davantage.

Appareils photo numériques reconnus : de nombreux appareils des marques Canon,
Nikon, Olympus, Kodak, Pentax, KonicalMinalta, Fuji, Epson et Sony. Bibble est rapidement
mis ajour aprés la sortie d’ un nouveau modéle important.

Disponibilité du logiciel : Payant, uniquement sur lesite del’ éditeur. Bibble existe dans deux
versions, Pro et Lite qui difféerent par les possibilités du traitement par lot, du plug-in
Photoshop livré ainsi que par lacompetibilité avec le module BPT. Bibble Pro colite 129 $,
Bibble Lite 69 $ (décembre 2006).

Le logiciel Capture One

Capture One de’ éditeur Phase One, souvent aussi appelé « C1Pro », n'est peut-&tre pasle plus
ancien deslogicielsde conversion mais c' est certainement le plus céléore. En 2001, le fabricant
danois a eu la bonne idée de proposer deux versions dédiées aux reflex numériques : une
version LE pour des amateurs éclairés et une mouture plus compléte, PRO, dont le point
commun est une excellente qualité d' image gréce a des algorithmes propriétaires.

Gréce a ' expérience de la marque en matiere de traitement d’image, Capture One garde
depuis toujours une petite avance due a un flux de travail bien concu et rapide, malgré une
vitesse de développement un peu en retrait par rapport a certains concurrents comme Bibble
ou Raw Shooter. | aété congu pour les photographes, contrairement a d’ autres logiciels qui
par leur architecture de logiciel de scan séduisent davantage les photograveurs et autres
spécialistes du prépresse.
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Capture One se trouve actuellement dans saversion 3.7, laversion 4.0 devrait offrir un support
duformat RAW universel DNG ains qu’ uneinterface utilisateur améiorée. |1 est compatible avec
la plupart des appareils reflex numériques, quelques appareils compacts ains qu’ avec les dos
numeériques Phase One. Capture One est, avec Bibble, un des rareslogiciels tiers permettant le
pilotage des appareils Canon via les cables Firewire (IEEE 1394) ou USB fournis avec les
boitiers. Les photographes peuvent ains stocker les images directement sur le disgue dur de
I’ ordinateur et recevoir un apercu instantané de leurs prises de vue.

Interface utilisateur de Capture One

Capture One est compatible avec les environnements Windows et Mac. 11 dispose d' uneinterface
utilisateur bien distincte pour chague version. Laversion pour Windows, présentéeici, est plus
simple aappréhender que celle dédiée aMac OS X. Son interface utilisateur par défaut partage
I”écran en quatre tranches verticales : un explorateur de fichiers, une planche-contact avec
vignettes, un apercu et une barre d’ outils abritant les cing fenétres qui regroupent les outils de
développement. La planche-contact peut étre organisée verticalement ou horizontal ement.

& Capture One PRO . (26/57) Maroc.033.crw [ Canan EOS 3000 Generlc -» Adabe RGB (1998) ] =EE
(e N N )
S Cutem., - B

Interface utilisateur de Capture One sous Windows.

Edition préliminaire avec Capture One

Lefonctionnement de Capture One est proche de celui des autreslogiciels pour ce qui concerne
lagestion del’ affichage. Quand on lancelelogiciel et qu’ on navigue jusqu’ au dossier atraiter,
des vignettes basse résolution ainsi que des apercus images de qualité moyenne sont générés.
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Lelogiciel accede aux fichiers RAW uniquement au moment du réglage de la netteté et dela
conversion finale. De ce fait, |’ application stocke une quantité vite envahissante de vignettes
et apercus sur le disque dur.

Une fois que Capture One afini son travail de mise en cache, vous pouvez naviguer parmi vos
prises de vue. Ladisposition montrée ci-dessous est idéal e pour effectuer une premiéere sélection.

» Lestouches < et — permettent une navigation facile parmi lesimages d’ une rangée, et les
touches | 1 de sauter d’ une rangée a la suivante.

+ A I'aide de la touche F8, vous pouvez basculer aisément entre une disposition verticale et
horizontale des vignettes.

* Vous pouvez marquer certaines images al’aide du raccourci Ctrl + T ou de la commande
Bibliothégque>Baliser Images>Baliser la sélection.

» Capture One dispose de bibliothéques, sortes de dossiers de projets qui peuvent rester
visibles et accessibles sans passer par |’ explorateur de fichiers. Les images stockées a
I"intérieur des bibliothéques survivent méme a un nettoyage du cache.

» Undossier poubelle accueille | es photos ratées. Glissez/déposez |es vignettes correspondantes
danslabibliothéque Poubelle ; seul un double-clic sur le bouton Poubelle de labarre d outils
supprimera les fichiers RAW du disque dur.

Fichier Pl de proccton Bbdctheque  Alffichage  Aide L T T

| Eawiioriras od Wane | Ganhaer

| Teafarmant Wik i oI | Expvein

od Se0-2-v-0m7 0" we EE

Linterface d’édition de Capture One.

Traiter les fichiers RAW avec Capture One

Capture One partitionne le travail en cing étapes qui suivent le déroulement chronologique du
traitement de fichiers bruts. Ces étapes correspondent aux onglets suivants.
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* Capture: cet onglet concerne uniquement les dos numériques Lightphase ainsi que tousles
appareils reflex de la marque Canon.

« Balance des blancs : vous accédez ici aux curseurs pour modifier la balance des blancs de
votre prise de vue.

» Exposition : cet onglet réunit tousles outils pour corriger |’ exposition, le contraste ainsi que
lasaturation des couleurs, et vous permet un réglage trés précis de ces paramétres viaun outil
combiné Niveaux /Courbes.

 Accentuation : son appellation d’ origine (Mise au point) est mal choisie, puisgue les outils
de cet onglet visent alafoisaagrandir une petite partie de I’ image, aaccentuer et a supprimer
le bruit de vos images converties.

 Traitement : cet onglet regroupe les paramétres de conversion (format de fichier, taux de
compression, interpolation et espace couleur) pour vos images développées et permet de
lancer la conversion.

Attention

Ja modifié ici délibérément les appellations malencontreuses de la traduction francaise
dulogiciel. L’ expression « mise au point », par exemple, est évidemment mal choisie pour
décrirel’ outil d’ accentuation. Laversion 3.7 de Capture One présente toujours un joyeux
mélange des deux langues francaise et anglaise, I’ effort de Phase One pour lalocalisation
de son logiciel est néanmoins méritoire, nombre delogiciels de conversion (Raw Shooter,
Bibble, etc.) se contentant de lalangue anglaise. I

Onglet Capture

@ Cabliae S0 elitinie Si vous avez | habitude d’ importer vosimages al’ aide d’ un lecteur
carte (Capture One dispose d'un petit utilitaire pour copier les
images sur le disque dur), vous pouvez sauter cette section. Elle

Evakusion de fexpostion concerne la capture directe, en mode connecté via un céble Firewire

| (IEEE 1394) ou USB (1 + 2).

L’ onglet Capture concentre toutes | es informations indispensables
- pour piloter votre appareil. || donneainsi I’ état de connexion avec
Ressourcas tsclantas le boitier, I’ espace disponible sur le disque dur, une estimation du
Stockegs: 186 GB /1357 Caplues . . y .

Puiss, hdte - T nombre de photos possibles en fonction de I’ espace sur le disque

detravail ainsi qu’un histogramme pour vérifier |’ exposition.

Statul de Fapparei pholy
L'appareil photo est peét & effectuer une:
caplue,

Capluied

| Traitamert | Mise au point | Expositer | Ecuilibrage desblancs| Csgturer
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Onglet Balance des blancs

Premiére étape du traitement d’image, labalance des blancs

L o est presque toujours nécessaire pour peaufiner le réglage

oIl ~ % initial du logiciel obtenu apartir des métadonnées du fichier

brut. Cette étape est trés importante, car elle conditionne

énormément les couleurs de I’image. Vous pouvez faciliter le réglage de labalance des blancs

en photographiant une petite charte du type QPCard ou GMB ColorChecker afin d’ obtenir un

grisderéférence. Un clic avec lapipette sur laplage grise delacharte et I'image est neutralisée.

(Paradoxal ement, vous effectuez cette opération sur un gris et non pas un blanc, tréstrompeur.

Leblanc pur peut cacher en fait une dominante couleur qui échappe al’ analyse desvaleursRVB ;

comme celles-ci s arrétent a 255, toutes | es val eurs théori quement supérieures seront ramenées

ace seuil 1) Pour augmenter la précision, surexposez |égerement votre QPCard. Cela évitera

I"apparition de bruit chromatique qui pourrait tromper votre balance des blancs si
I’ échantillonnage de la pipette s effectuait sur un de ces pixels bruités et ainsi colorés.

Labarre d outils au sommet de lafenétre Equilibrage des blancs abrite |es fonctions suivantes :

« Définir comme équilibrage des blancs de capture : permet de conserver une balance des blancs
pendant toute une séance de prise de vue en mode connecté. La premiére photo est prise avec
lachartedegrisal’intérieur du champ. Vousla neutralisez ensuite al’ aide de la pipette. Un
clic sur le bouton enregistre le paramétre de la balance des blancs et I’ applique
automati quement aux images suivantes ;

« Equilibrage des blancs automatique (raccourci Ctrl +W) :

LRR ARG loin d’ étre toujours efficace, cette fonction peut parfois

Eaquil. des blancs i sélectionne servir comme premier repére mais s'avére moins
- s . :

[2z5 L06 performante que la commande Coul eur automatique de
| # el A

154 10 Ty Photoshop ;

[ T203 ’

 Rétablir lesderniéresvaleursd équilibrage : restaurela
derniéere balance des blancs enregistrée et permet de

Temsns s 2000 K. récupérer lavaleur de départ, ce qui est trésutilelorsgu’ on

[ a effectué un clic pipette sur une mauvaise valeur de
Flie Pl référence. La croix rouge accompagnée du point
Tente : - d exclamation restaure |a balance des blancs d’ origine
= = e, NFegistrée lors de la prise de vue (c'est un excellent
Eeiieslion caullneas T Sa « panic button » pour retrouver les valeurs de départ !).

Le menu déroulant qui se cache sous la petite fleche

' abrite les préréglages pour la balance des blancs,

A oA identiques aux options présentes dans le menu de
I"appareil (lumiére du jour, lumiére tungsténe, etc.).

| Traiternent [ Mise au point | Exposition | Equilibrage desblancs  Capturer
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I.npplication des paramé.tres
v Equiibrage des b
¥ BWE, Sat./Teinte et Kelvin/Tonaltés
-V Exposition
¥ Film V¥ Courbe
v CE v Miveaus
v CC ¥ Saturation des cou
" Mize au

¥ | Paraméties de netteté
¥ Paramétres de brui

v Traitement
¥ Becadrage
I~ Titre de limage

| Appliquer I

¥ Uriquement lez paramétres de I Ainnuler I

Le menu Application des parametres abrite un outil
puissant pour appliquer des réglages a d autres fichiers
choisis préalablement. Cette commande est parfaite pour
homogénéiser une série d’ images ou pour rectifier la
balance des blancs simultanément sur plusieurs photos.

La pipette étant suffisante pour 90 % des images,
Capture One fournit des outils supplémentaires pour
compléter ou peaufiner labalance desblancs. Ainsi, deux
curseursréglent latempérature de couleur en Kelvin (un
concept finalement assez intuitif pour un photographe)
ainsi que lateinte viaune variation sur I’ axe des couleurs
vert et magenta. Une roue des couleurs vient compléter
cet arsenal finalement trés efficace.

Onglet Exposition pour corriger luminosité, contraste et saturation

B 150 100 | Film standard -]

[BESS —Ji |—D.DD
IEIE=2 *37 —
(B .*17 00

o X e R

Miveaus ] Courbe ]

e
1] 1.00 255
g' J i I'equilibre des couleurs v

Destination

Hraitement [ hise au puint[ Exposition Equilibrage des blancs [ Capturer

R

Une fois que vous avez trouvé une balance des blancs
convenable, vous devez vous occuper del’ aspect tonal du
fichier brut. 1l est rare de pouvoir se passer d’ une
correction ne serait-ce que pour rehausser |égerement le
contraste d’ une image al’ aide de la courbe.

Parmi les problemes arésoudre, lasur- ou sous-exposition
vient en premier. Similaire a I'outil Exposition de
Camera Raw, |’ outil Compensation de I’ exposition, situé
tout en haut de lafenétre Exposition, agit sur I’ ensemble
des pixels. Mais pour bien le maitriser, je vous conseille
de paramétrer d’'abord I’ outil Avertissement d’ expo-
sition (F5). Vous avez ainsi la possibilité d’ afficher les
pixels écrétés (entierement noirs ou blancs).
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Paramétres de Foutil ] Jairégléici leshauteslumiéres sur lavaleur RVB 248
/% Couleur d'avertissement «|»| etlesombressurlavaleur RVB 8. Unfichier ainsi traite
s dans Capture One peut apparaitre un peu doux, ne

e s l co[nportan_t aucun l?l ancni noir purs. En revanch,e,. il se
préte ensuite parfaitement aux ajustements ultérieurs

17_T 0_”3 Bl sl sous Photoshop, dont nous préférons les commandes
s e 0 -_] Courbes et Niveaux a celles de Capture One.

Voici un exemple d’affichage des zones écrétées dans les hautes
lumiéres (en rouge) et dans les basses lumiéres (en bleu) d’un fichier
volontairement malmené a I'aide d’une courbe folklorique.

Outil Compensation de I’exposition (CE) : I’ outil Avertissement d’ exposition activé, vous
pouvez utiliser le curseur pour éclaircir ou assombrir votre image tout en observant I’ évolution
des zones écrétées. Votre abjectif est de placer I'intégralité des pixels entre les deux extrémes
0 et 255 (ou, dans notre cas, entre 8 et 248). VVous pouvez vous servir des raccourcis
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Développer ses fichiers RAW

(Ctrl + « + ») et (Ctrl + « - ») pour augmenter ou réduire |’ exposition par incréments de 0,05.
Si vous avez des difficultés pour réduire I’ étendue des zones sur- ou Sous-eXpOSEes, VouS
pouvez recourir aux courbes alternatives fournies par lelogiciel. Ces courbes personnalisées
donnent la possibilité de simuler différents rendus :

« lacourbe Film standard est une courbe aplatie aux extrémités avec un trés bon équilibre entre
ombres et hautes lumiéres. C'est la courbe par défaut adaptée a 90 % des cas ;

« lacourbe Film extra shadow donne un rendu beaucoup plus clair et détaillé dans |es basses
lumieres, ce qui est avantageux pour éclaircir les ombres sans toucher aux tons moyens et
aux hautes lumieres;

* la courbe Film high contrast imite le rendu d’un film diapositive du type Velvia 50 ou
Ektachrome 100 V'S (on force un peu sur la saturation des couleurs). Ce rendu peut étre
intéressant pour accentuer le contraste et les couleurs d’ une scéne ;

* lacourbe Linear response porte un nom trompeur : elle se situe en rédité loin de lavraie
réponse linéaire brute de capteur. Cette derniére dispose d’ un gammade 1, ce qui implique
une correction pour permettre un affichage correct sur un moniteur (au gamma de 2,2).
Néanmoins, elle peut dépanner en restituant un peu mieux les détails dansles hautes lumieres.

Outil Compensation du contraste (CC) : le nom de cette commande parle de lui-méme. Vous
pouvez utiliser les raccourcis (Alt + « + ») et (Alt + « - ») pour augmenter ou réduire le
contraste de votre image.

Outil Saturation des couleurs (CS) : lasaturation des couleurs est trés utile dans Capture One,
puisgu’ elle permet d’ améliorer |a saturation des couleurs parfois perfectible des profils ICC
livrés avec |’ application. N’ hésitez donc pas & augmenter la saturation d’ environ 5 % afin de
réveiller les couleurs.

e -] = L’ histogramme de Capture One montre la répartition des
S RAXKESHE 3 valeurs en temps réel et intégre également I’ affichage de
Niveaus: | Coube | lacourbe, accessiblevial’ onglet Courbe. Celle-ci permet
I d gjuster lestons avec beaucoup de souplesse. Vous pouvez

vous servir du raccourci Shift pour augmenter la précision
\ ﬂ de manipulation dela courbe, un double-clic sur lacourbe

crée un point de contréle comme dans Photoshop.

- o |
1.0 255

1]
J J 1 ['Equilibre des souleurs W
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Courbes pour Capture One. De gauche a droite :augmentation puis diminution du contraste ;augmentation puis
diminution de la luminosité.

Onglet Mise au point pour P’accentuation et la suppression du bruit

Voustrouverez dans!’ onglet Mise au point tout ce
dont vous avez besoin pour visualiser I'image
brute a 100 % et pour accentuer la netteté. Le
logiciel est obligé de procéder aune conversion en
tempsréel pour afficher un détail en haute qualité
(le preview n’est rien d’autre qu’ une vignette en
basse qualité). Lamise ajour desdétails peut ains
nécessiter quelques secondes. Cet outil est
néanmoins bien plus rapide que son équivalent
dans DPP ou Nikon Capture.

L’ accentuation agit sur deux parametres et permet
de choisir entre deux modes différents: Soft L ook
(essez discret) et Standard Look (plus prononcé). En
cochant/décochant lacase Parameétresde |’ apercu,
il est possible d’ évaluer I’ effet du renforcement sur
I"'image.

Il n"existe pas de regle passe-partout pour le renforcement. Une image issue d'un capteur
CMOS (employé principalement par Canon) pourrait facilement supporter un renforcement
de 150/0 pour étreimprimée sur uneimprimante jet d encre. Un tirage argentique, en revanche,
nécessite un réglage plus doux pour éviter un disgracieux exces d’ accentuation. Pour les
tirages sur papier photo, je vous conseille un renforcement de 50/0 suivi d’un renforcement
dans Photoshop uniquement sur lacouche L en mode Lab. Cette stratégie évite un gain (bruit)
trop prononcé dans les ombres.

Notez que certains photographes prénent |e non renforcement dans Capture One et confient
exclusivement cette tache a Photoshop qui offre davantage de souplesse avec son filtre
Accentuation agissant via trois parametres.
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Capture One applique toujours une suppression de bruit puisqu’elle est ancré dans les
algorithmes de dématricage (trés performants pour lisser le bruit sanstrop affecter le rendu des
détails). Le bruit coloré est d' office réduit & un niveau raisonnable, au point de décevoir
certains photographes qui trouvent le rendu un peu trop « plastique », un peu trop propre.

Lanouvelleversion 3.7 permet de choisir entre les anciens réglages qui portent principal ement
sur une suppression du bruit de luminance et de I’ effet d' escalier — sorte d'aplat dans les
zones monochromes — et sur les nouveaux réglages, plus souples. |l est maintenant possible
de corriger les deux types de bruit, monochrome et coloré, al’aide de curseurs distincts :
Suppression de bruit et Suppression de bruit couleur. Il convient d’ expérimenter plusieurs
réglages afin de trouver le réglage adapté a votre appareil numérique.

r— Paramétres de traitemnent

—Parametres de but—————————

I ME PAS faire pivater limage [an fonction de [orisntatio Suppression de bt

[~ Désactiver les options de netteté & la sortie.

[~ Effectuer & traitement sur un processewr unigue,
¥ LUse pre 3.7 Standard Color Moise Reduction

Suppr. de l'effet d'ezcalier R&duction du bruit :

] : : g '] ° ' i Camera Default |
P, Max.  Min ax,

Suppr. de l'effet dezcalier :

J

Suppreszion bruit couleur

A gauche : choix du type de correction. A droite : commande de suppression de bruit, nouveau style.

Onglet Traitement pour transformer vos données brutes en fichiers TIFF ou JPEG

ic] e & \otre image est désormais préte a étre convertie vers un format
o Meoroc035 plus largement reconnu. Voici e détail des paramétres et outils de
imeoe [loeZ| Wil | onglet traitement.
W tichiver les paramy B
Echele (7):| 10000 * Echelle : cette valeur, exprimée en pourcentage, permet
Lageur 1 26011 d'interpoler les dimensions de votre fichier ; 100 % correspondent
Hautewr 12

aux dimensions natives. Capture One emploie un algorithme
d’interpolation plus performant que I’ algorithme Bicubique de
Photoshop, sans pourtant pouvoir rivaliser avec I’ efficacité d’un

Fiézolution 2 300 pup
Fuinat. | TIFF -

Fiol.d= 168k ~

«postion | Ecuilibrags desklancs | Sapiur:

B savant mélange des deux algorithmes vedettes de ce dernier,
g bbb Bicubique plus net et Bicubique pluslisse... Ne dépassez jamais
el = un facteur de 130 %.

L . . . . ‘g
e ixe o =3 ° Résolution: il vousserararement nécessaire de modifier lavaleur
E ] par défaut, 300 dpi (ou ppp, points par pouce). Seul le dévelop-
E Maroc-035 [ Maroc-035.crw |

pement de certainesimages pour une utilisation Web (72 dpi) ou

I"'impression jet d’ encre (240 dpi) pourrait justifier de toucher a
Gl ce réglage.

H: 5

&% imanes dé ses v

4
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» Format et profondeur d’ analyse : vous pouvez choisir entre le format JPEG (avec trois taux
de compression, High Quality, Medium quality et Low Quality) ou le format TIFF qui vous
laisselechoix entre 8 et 16 bits/couche. Laqualité desformats JPEG demeure un peu moyenne,
par conséguent je vous conseille d’ éviter ce format de sortie au profit du format TIFF.

Spécialité de Capture One : le traitement par lot

' Image 1] Image 2 Image3 | Laversion professionnelle de Capture One permet de lancer
: : simultanément trois chaines de développement, appel ées
i «image 1 », «image 2 » et « image 3 », avec chacune une

Echelle (2] | 100.00 configuration différente.

Largewr [ || 2640/

Gestion des couleurs :

~|| Encochant lestrois cases Activer |es paramétres, on peut

Hauteur | 1687 par exemple choisir de développer une image en TIFF
Résolution : | 300 ppp 16 bits— 100 %-300 dpi —Adobe RGB 1998, une deuxieme
Fomet: | TIF = en qualité JPEG 50 % — 72 dpi-sRVB, et une troisieme en

= _ TIFF 8 bits— 100 % — 300 dpi avec un profil d’ imprimante
Praf d=  [3Bit | incorporé pour la sortie en jet d’encre. Et tout cela en
Talle: | 120ME | 97GB || quelquesclics de souris.

iD:unvert ta Destination _vJ

Dans|e menu Gestion des couleurs, validez les paramétrages effectués dans e panneau Gestion
des couleurs. Pour savoir quelle option choisir parmi Convert to destination, Embed camera
profile, Convert to generic grayscale et Convert to web destination (en anglais méme dans la
version francaise du logiciel), reportez-vous al’ annexe de ce livre.

Voici les commandes du gestionnaire de traitement par |ot de Capture One.

B
+ -

F BB X

Ce bouton qui lance un développement immédiat de I'image sélectionnée vous
permet d’ gjouter lesimages une par une alafile de traitement.

Contrairement au bouton précédent, celui-ci gjoute les captures alafile d attente, sans
toutefois déclencher leur traitement qui sera effectué uniquement aprés confirmation
viale bouton Développer lelot.

Utilisez cette fonction pour supprimer des captures de lafile de traitement. (Soyez
sans crainte, cela ne supprimera pas vos fichiers.)

Le bouton Développer lelot lance le traitement desfichiers situésdanslafile d attente.

Ce bouton suspend le traitement, que vous pouvez reprendre a tout moment.

Aprés avoir développé un ou plusieurs fichiers RAW, ceux-ci peuvent étre ouverts
dans le logiciel d’édition spécifié au sein du tableau Préférences de Capture One.

51



Développer ses fichiers RAW

ﬁr e Changezici le dossier d’ accueil de vos images dével oppées.

@t  Cedernier bouton affiche le contenu du dossier de dével oppement dans|’ explorateur
de Windows.

Mémesi lavitesse de conversion s est améliorée au fil desversions, elle reste toujours un peu
en retrait par rapport a celle d'autres logiciels, en particulier Bibble, Camera Raw et Raw
Shooter Essentials. Le développement en arriére-plan, avec notamment la possibilité d’ gjouter
au fur et a mesure des fichiers alafile de traitement, offre cependant un confort inestimable
aux photographes. Capture One est donc un logiciel de production qui peut intimider I’ utilisateur
novice par sarichesse d’ options mais qui facilite le travail par son traitement par lot, intelligent
et flexible.

E diteur par lats
S+rxes B-wn

Les options du gestionnaire de traitement par lot.

Gestion des couleurs avec Capture One

Digned'un logiciel professionnel (il est I’accompagnement privilégié des dos numériques de
la marque), Capture One dispose d'une gestion des couleurs cohérente. Pour la plupart des
appareils pris en compte, il propose plusieurs profils ICC pour votre boftier, optimisés pour
différentes conditions de lumiére (tungstene, flash, lumiére du jour) ou dédiés a un type de photos
particulier (portrait ou produit). Il vous permet également d' utiliser des profilstiers, de choisir
librement votre espace detravail, et d’ effectuer une séparation des couleurs pour I’ impression
offset. (Le paramétrage de Capture One pour la gestion des couleurs est détaillé en annexe.)
Depuissaversion 3.7.4, lelogiciel installe quatre profils supplémentaires accessibles, pour la
version PC, vial’ onglet Paramétres de gestion des couleurs (Flux de production>Afficher les
paramétres de gestion des couleurs), et par I’ outil Balance des blancs (ICC Profile) pour la
version Mac. |ls apparaissent danslaliste des profils lorsque vous décochez I option Afficher
uniquement les profils Phase One.

Voici les nouveaux profils, que vous pouvez utiliser avec tous lesfichiers RAW, quel que soit
votre appareil.

¢ Phase One Effects—B& W : ¢’ est un bon point de départ pour vos propres créations de profils
vial’ éditeur de couleurs de Capture One (pour la création de profils dédiés, reportez-vous
au chapitre 5 : « Le nair et blanc avec Capture One »).

¢ Phase One Effects— B& W Panchromatic : ce profil imitelarestitution tonale d’ un film noir
et blanc traditionnel et sépare mieux lesrouges et les verts, proposant ainsi un contraste entre
ces deux couleurs ainsi qu’ entre vert et bleu.
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* Phase One Effects—B& W Yellow Filter : utilisez-le pour renforcer le contraste entre la couleur
bleue d'un ciel (qui paraitra plus foncé) et les nuages blancs.

¢ Phase One Effects— Blue Tone et Sepia: ces deux profils apportent un rendu particulier (teintes
bleue et sépia) tout en restituant une image monochrome et RVB.

Afficher deux images simultanément

Capture One est un desrareslogiciels de conversion (avec Raw Shooter Premium) qui permette
I" affichage simultané de deux images pour les comparer.

@ 1. Appuyez sur ce bouton situé sur la barre d’ outils au-dessus de |’ apergu, apres avoir
choisi deux images parmi les vignettes. Elles se positionnent I une au-dessus de
I"autre. Vous pouvez glisser d’'autres images sur I’emplacement de la vignette
inférieure pour les afficher ala place de celle-ci.

@ 2. Appuyez ensuite sur ce bouton pour gjuster les images a la fenétre d apercu (ou
raccourci Ctrl/Cmd + 0).

Affichage de deux images cote a cote.
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Nettoyer le cache des apergus

[ |
Preferences

Paramétrage 1394 pour dos numérique ]
Alimentation et portabilité ]
Critéres de sauvegarde ]

Paramétres divers ]
Paramétres de traitement ] Choix de capture
Evaluation de 'expozition Cache d'apercus

r Infarmations sur le cache d'apergus

Le cache d'apergus utilize 944.3 Mo
associes a 334 fichiers bruts.
La baze de données des paramétres
dimage contient 386 entrées.

Chaisir 'emplacement du cache d'aperzus : Dossier...

— Mettoper le cache d'apergus automatiquement

Infos

™ Jamais

™ Lorsgu'aucun accés & un apergu n'a été effectué pour
le nombre de jours spécifié :

[ B 7 . g 5 days
" Chaque fois en quittant Capture One
Le cache d'apergus a été nettopé pour la
January 11, 2006 23:28
Mettayer le cache d'apergus maintenant. .
ok | Anuler |

Capture One 3.x — fiche pratique

Ne soyez pas étonné si vous voyez |’ espace
disque de votre ordinateur diminuer au fil des
mois. Bien siir, lesimages RAW issues de votre
appareil pésent lourd en mégaoctets, mais ce
n'est pastout : achague ouverture d' un dossier,
Capture One produit des mégaoctets de vignettes
et d'apercus qui peuvent finir par occuper
quel ques gigaoctets de votre disque dur.

Le logiciel facilite la phase indispensable de
nettoyage grace a un petit menu de I’ onglet
Préférences (Fichier>Préférences, ou raccourci
Alt/Option + P) qui informe sur le contenu du
cache (ici 944,3 Mo), permet de choisir son
emplacement (sous Windows son emplacement
par défaut est Program Files>Phase One>
Capture One Pro>Previews) ou de le vider de
toutes ses fichiers. Pas d'inquiétude, I’ option
Vider le cache ne supprime pas vos fichiers
bruts ; tout ce qui peut vous arriver est une
attente pluslongue pour accéder aux fichiers, le
logiciel étant occupé areconstituer lesvignettes
et les apercus.

Systemes d’exploitation et configuration minimale :
Windows XP/2000, Mac OS X 10.3.8 et plus récent, un minimum de 512 Mo de RAM

sont conseillés.

Appareils photo reconnus : de nombreux appareils des marques Canon, Nikon,
Olympus, Pentax, KonicaMinolta, Leica, Epson et Fuji. Laliste compléte des appareils
compatibles se trouve sur le site de I’ éditeur, Phase One.

Comment I’obtenir : Capture One LE et Pro sont disponible sur |e site de Phase One
ou aupres de revendeurs spécialisés. Les tarifs sont respectivement 99 € et 499 € HT

(décembre 2006).
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Le logiciel Canon Digital Photo Professionnal

Canon nous a habitué a la gratuité de ses logiciels de conversion RAW, et DPP ne fait pas
exception. Maiscommeleslogicielsfournis n’ étaient pas parmi les plustravaillés, de nombreux
éditeurs ont proposé des solutions alternatives, mieux congues, plus faciles a manipuler et/ou
offrant une meilleure qualité de résultat. Cependant, Canon est le leader incontesté de la
photographie numérique et les pressions pour qu’il propose un logiciel de conversion RAW a
lahauteur de ses appareils devenaient de plus en plus fortes. C'est chose faite : Canon Digital
Photo Professionnal (DPP) damele pion a EOS Viewer Utility (ancien logiciel de base) sur de
nombreux critéres.

Si vous avez un reflex Canon récent, une version compléete de DPP est incluse dans votre kit
de base. Un possesseur d’appareil antérieur au Canon 1D Mk2 peut toujours recourir au
téléchargement d’ une version mise ajour sur un dessitesdelamarque; il est alorsindispensable
dedisposer d' une version préinstallée de DPP, File Viewer Utility, EOS Viewer Utility ou Zoom
Browser.

Réglages préliminaires de DPP

Canon DPP nécessite quel ques préréglages, dont seuls quel ques-uns sont finalement primordiaux.
Ouvrez votre panneau Préférences (Outils>Préférences ou raccourci Ctrl/Cmd + K), réglez le
mode de fonctionnement sur Normal et la valeur de résolution sur 300 dpi. Dans Dossier de
démarrage, vous pouvez spécifier le dossier affiché au démarrage du logiciel —nous préférerons
I’ option Dernier dossier affiché. Passez ensuite al’ onglet Gestion des couleurs et sél ectionnez
votre espace de travail RV B (idéalement identique a celui de Photoshop), ains quele profil écran
(manuellement). Vous trouverez davantage d’informations concernant la gestion des couleurs
dans e chapitre 4 ainsi que dans I’ annexe (« Réglages couleur de Canon DPP »).

Prétérences ] Prélérences (%]
 Paramires gt | paarives dufihoge | poette dotls | st cescodees | | pacaitres ginéras | paconitres dolfchoge | putedouste | Getim codeurs |
Dasswr de démanage P, (8t e coudeus Lyl
(5 Derrier dossr affiché Cishvg 1 Agple VD
() Drsetine spbeih (5 ddobe VB 1 Cokortsech vn
(3 Garmeme e coubeurs RIVE
P armitre e cutrezgrsdance des coueurs
Envegstrer la recelte Pour Taflichage.
(50 Afficher s lors skt fichier Cishve
O iouer sutometiousm. su fichir (5 Profil écran
Parcourtt,, | Crtical_Phis_ 26-1 105 lem
Mode de lorctiormement (active su prochsin déman sge)
) Pricits skt s et : s Frofl diepression L eeftions de rend
- £us Fnages; - . |sel
@ staroed 3t méme que ke paramétre [Fricnté quité]. Lt lhd}
Cpriomé vraree Profd de sisition QUM
Valeur it aut de risohution sortie T ’ﬂ
30| pgn 1-60000)
Gbrdratinn des rens loes de Mutiisation dEasy. PhotaPrin
A dimarage de EO5 Capture ) Percsphssl
O activin 2 o e ECrS Caphurn 0 Colormétriass
= ) i ] | |

Réglages conseillés du panneau Préférences de DPP.
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Linterface utilisateur de DPP

L’ interface est sobre et agréable, avec une grande barre d’ outils située en haut de lafenétre du
logiciel. Pour lestravaux d édition, vous pourrez souvent utiliser les boutons rapides situés tout
au long de la barre d’outils ; vous solliciterez plus rarement la barre de menus située au-
dessous et qui abrite des options supplémentaires.

DPP dispose de trois modes d’ affichage visualisant toutes lesimages d’ un dossier, desimages
sélectionnées ou une seule photo. Contrairement aux autres logiciels qui créent des vignettes
et apercus pour les stocker dans un dossier cache, ce qui leur confére un affichage en temps
réel et de grande qualité, DPP utilise les vignettes par défaut, puis génereles apercus alavolée.
Lavitesse d affichage en souffre, il faut parfois quel ques secondes pour afficher un fichier RAW
en mode plein écran.

v
o

gy Grandle_LDS000S_197.TIF =

m-n Gir arvuile_ISES0E 300.TIF * ,g, Granuile_IBSHIS L TIE ¢ S arwile_IESHRS 2OTTIF * m’u G rveille_IDSOAHS_HATIF *

Affichage en planche-contact dans DPP (toutes les images d’un dossier).
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W igftal Phafo i 1 i el la_T050H05_104.TIF] S]l=1 >}

Affichage de plusieurs fichiers sélectionnés (fenétre Modifier I'image : Ctrl/Cmd + —).

Pour pallier lalenteur d affichage des apergus, les nouvelles versions proposent une nouvelle
fonction appelée « Vérification rapide ». Au prix d une qualité d' affichage moins élevée, le
délai pour afficher et évaluer une image a été largement réduit. Lafenétre abrite en outre des
boutons pour tourner, noter (de 1 & 3) ou effacer I'image affichée.

@ 1/ 1 KWPhotos\Granvill\Granvilke_1DS0805_049.TIF

Tourmmes Tounes
& gouche 4 drole
= ]

La fenétre Vérification rapide de DPP.
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Premiére édition avec DPP
L’ édition desfichiers avec DPP est assez intuitive sans pourtant rivaliser avec certainslogiciels
tiers, plus rapides et plus conviviaux.

1. Commencez par faire effectuer une rotation aux photos
3\) prises en vertical, grace aux deux boutons dédiés.

S Ee]E[n]-1 2
i-gauche

2. Vous pouvez classer vos images selon leur
qualité, en utilisant lescoches 1 a3. Bien que
lelogiciel mette a disposition des outils pour
corriger I’ exposition et la balance des blancs,
il demeure peu pratique d’ effectuer ces
gjustements sur les vignettes, trop limitéesen
résolution pour permettre un jugement fiable.
On se contente donc pour le moment de cocher
lesimages retenues. (Pour éliminer les photos
ratées, utilisez ssmplement la touche Suppr
de votre clavier.)

3. Affichez ensuite les images d'une catégorie (par exemple : Affichage>Trier>Coche 1),
sélectionnez-les (Ctrl/Cmd + A ou bouton Sélectionner tout) et affichez votre choix dansla
fenétre Modifier I'image (Ctrl/Cmd + —s).

4. Naviguez parmi vos photos &I’ aide des touches T et |. Vous étes alors prét a corriger vos
fichiers bruts.

Travailler avec les fichiers bruts dans DPP

Les outils de traitement de DPP sont repartis sur deux onglets nommés « Réglage de
I"'image RAW » et « Réglage de|’image RV B ». Cette ségrégation peut sembler insolite, mais
ladémarche de Canon et tout afait logique : DPP et en effet capable detraiter desfichiers RAW,
TIFF et JPEG. Lesoutilsde |’ onglet Réglage de|’image RV B sont compatibles avec lestrois
typesdefichiers, seulesles commandesdel’ onglet RAW se bornent atraiter lesfichiers bruts
de la marque (CRW, CR2 et TIFF). Sachez que vous pouvez enregistrer les réglages de
conversion dans un fichier ou alternativement les stocker dans le presse-papiers pour les
appliquer ensuite ad’ autresimages. DPP atrouvé une appellation un peu déconcertante pour
cette fonction (Recette), accessible via Edition>Enregistrer la recette dans un fichier, puis
Edition>Coller |arecette.
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Granville_1DS0805_155.TIF
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Granville_1D50805_155.TIF

Réaglage de limage RAW | Réglage de limage RVE |

Réglage de limage Fétw | Féglage de lmage RVE l

Féaglage de la luminozité

(_Béiniialiser |

Réglage courbe tonalité

(_Fiinitialiser_J|

z 0,33
Réinitialiser ||
s
M[ Ajugter... ]

Fiéglage balance blancs

) O

| Cliguer gur balance blancs

Style d'image Réinitializer |
|Neutre M [ Farcaurir... ]

(B0 — 3 [lingaie (3.8)
Muance (1] T E—
S aturation <[] e
Mettets [0 —

Cre—] (B [v] [B)

255

Luminiosité : | —— El
Contraste : | e El
Reglage des couleurs [m|
MNuance : | e EI
Saturation : | ——=
Metteté : | E‘

Commandes de DPP dédiées au traitement des fichiers RAW.
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Réglages de I'image RAW
Lesoutils de cet onglet de la palette d’ outils ne fonctionnent qu’ avec des fichiers RAW.

Lacommande Réglage de laluminosité étant susceptible d’ écréter desinformations précieuses,
vous devez observer attentivement I'image de prévisualisation ainsi que I’ histogramme de
I’onglet Réglage de I'image RVB (I’ autre histogramme n’est pas suffisamment précis) pour
prévenir une perte d' informations dans | es hautes et basses lumiéres. Le réglage delaluminosité
déplace tous les pixels vers des val eurs sombres ou claires et s apparente ainsi alacorrection
d’ exposition d'un appareil photo.

Cliquer sur balance blancs [v Pour le réglage de la balance des blancs, DPP propose
Param, prige deux méthodes. La premiére consiste achoisir parmi des
Automatique préréglages équivalents & ceux proposés par le boitier.
Eﬁﬁ:‘: ! Cette méthode n’ est pas adaptée aux travaux exigeants,
M uageus mais elle permet d obtenir un premier réglage
Lumiere tungstene approximatif lorsqu’ on manque de repéres pour trouver
Lurniére fluorescente les bonnes couleurs.

Flazh

Temp. couleurs

Cliquer sur balance blancs

|F|ég|age balanze blancs Réinitializer | La deuxieme méthode, celle de la balance des
, blancs manuelle, est bien plus précise. En cliquant
_ 1 — sur le bouton Clic, vous faites passer un pixel

| Cliquer sur balance blancs [vl [ Ajuster. . ]

neutre del’image en gris neutre. Pour neutraliser
une série de prises de vue, vous pouvez prendre
une premiére photo d’ une charte grise, enregistrer
rRéglage fin de la balance des hlancs " la balance des blancs & I’aide la commande

inscri re, puisappliguer cettebal apce deshl gr_msa

outesles photos prises dans|es mémes conditions.
g Cette procédure est détaillée au chapitre 5.

Nuance 2% | Unevariation delabalance des blancs obtenue

el i a I_’ aide delapipette est possible gr_éce al’option

e Ajuster : lafenétre qui s ouvre affiche une roue

des couleurs et un carré que vous pouvez déplacer

avec votre souris pour corriger une dominante ou
introduire une petite dominante colorée. Les
valeurs numériques correspondantes pour lateinte
et lasaturation (TSL) sont également affichées.
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Lhistogramme de ’onglet RAW

[-9.0 —— [ Linéaire [3.8]

Bien choisir son logiciel de conversion

Cet histogramme est loin d’ étre aussi utile que celui
de I’onglet RVB. Il manque d'interactivité mais
informe néanmoins sur les niveaux des pixels de
I’image convertie. Vous avez cependant lapossibilité
d’intervenir sur le contraste de I'image a I’ aide du
petit curseur situé en bas agauche deI” histogramme.
Si vous le faites glisser vers la gauche, |e contraste
décroit ; un mouvement versladroite le renforcera.

Cochez la case Linéaire pour développer un fichier linéaire dépourvu de courbe de transfert
et d’ apparence trés sombre. Si vous voulez apprendre davantage sur ce mode « brut de brut »,
reportez-vous au chapitre 3 (« La capture linéaire »).

Résolument grand public : les styles d’image
Erbties | Canon DPP propose des styles d’image, sortes de

MairkBlanc M [ Parcouri... ]

Standard

Portrait
(9.0 a [ Linéaire [3.9]

Papzage
Mewutre
Fid&le
HoirkBlanc

Effet de filtre :[Rouge] —| =

Effet de ton :[Bleu) —_— —

préréglages élaborés pour accéder immédiatement
a certains rendus sans disposer de connaissances
en traitement d’'image. Ces réglages n’ altérent pas
seulement |e contraste de I'image mais également
sa colorimétrie, ce qui rend le résultat assez
imprévisible du moinsen ce qui concerne les modes
couleur. Lerendu noir et blanc imite le rendu obtenu
avec certainsfiltresains que celui desvirages (sépia,
bleu, vert...), et crée une image monochrome sans
gue vous soyez obligé d’ abandonner le mode RVB.

Application des styles d’image Neutre et Noir et blanc.
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Développer ses fichiers RAW

Application des styles d’image Sépia et Bleu.

Réglages de I'image RVB

| Réaglage courbe tonalité R éinitializer |

il

P
o |

Luminazité - — | |— EI
Cantraste : —| EI
Réglage des couleurs [W|
Muarice : ) —— EI
Saturation : ————1—— [FTili]
Metteté : | EI
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Cet histogramme RV B est réellement interactif.
Lacommande Luminosité déplace I’ ensemble
des valeurs de I’ histogramme, tandis que le
curseur Contraste les compresse ou les étend.
Il est également possible de déplacer lacourbe
en lafaisant glisser et delui ajouter des points
de contréle (poignées).

I manque cependant a DPP un affichage clair
des zones écrétées. Cette lacune conduit
fréquemment an’ utiliser que sesfonctionnalités
de base et a achever le traitement dans
Photoshop. C' est regrettable, mais sachez que
vous pouvez trouver dans |’ onglet Réglage de
I'image RVB des réglages basiques mais
efficaces pour corriger la luminosité, le
contraste, les couleurs (teinte et saturation)
ainsi que la netteté de vos images.
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Supprimer le bruit avec DPP ?

Nettoyage de poussiéres dans DPP

L'outil Tamponner, pour nettoyer les poussiéres.
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Développer ses fichiers RAW

Canon cherche, comme son confrére Nikon, a offrir une solution logicielle au sempiternel
probléme des poussiéres sur le capteur. Ce dernier a trouvé une astucieuse solution de
cartographie pour repérer les poussieres et tamponner |es taches une par une. Canon a choisi
une solution différente, proche du tampon de Photoshop mais ancrée dansleflux detravail des
données brutes. Cet outil ne remplace pas un aspirateur de poussi éres a ultrasons comme celui
d’ Olympus, mais atteste de la prise de conscience du fabricant.

Recadrer et renommer dans DPP

L’ outil Compression (Outil>Démarrer I’ outil Compression) est une nouveauté apparue avec
laversion 1.6.1 du logiciel. Il permet de recadrer lesimages selon des ratios hauteur/largeur
prédéfinis ou libres.

@ 1/ 1 H:\Photos\Croisiere Croatia\D600408041466.CRW =]

( 156, 329) -3 (7030, 3053) = (1874 « 2724) [ 0,69]

Le recadrage dans DPP.

L’ outil Renommer (Outil>Démarrer I outil Renommer) peut s appliquer atouslesfichiersd un
dossier et permet de renommer et/ou copier rapidement un grand nombre de photos. Bien
qu’ on puisse regretter que le choix du nom des fichiers soit limité (seuls date et heure de la
prise de vue ainsi qu’ un numéro séquentiel peuvent étre employés), cette commande permet
de renommer lesimages fraichement importées et de les copier vers un deuxiéme emplacement
(ce qui est pratique pour la sauvegarde).
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i H:WPhotos\Croisiere Croatiel g O
Mom de Fichisr Extension
| croatie [v| Numéro séquence [v]| Date/heure prise [v] |Ne pas modifier [vl
Paramétres de base Paramétres de Format
Trier Muméro séguence
() Mom de Fichier o0ao1 [1Enr. no séquence

O Datefheure prise Date/heure prise

|:|Méme nom pour images RAW+IPEG |Année Mois Jour [Vl
Copier et renommer | aa-MM-ji [Vl
C:\Documents and Settings)Yolker GilbertiMes Insére tiret bas

documentsiMes images

Mo de Fichiet inikial Mo de fichier modifié
DE0040501 1106, CRW H croatie_0001_04-08-01.CRW [a]
De00405011107 CRW croatie_0002_04-05-01.CRW
DeO00405011108, CRW croatie_0003_04-05-01.CRW
DE00405021109, CRW croatie_0004_04-05-02.CRW
Do00405021110,CRW croatie_0005_04-05-02. CRAW
De00405021111, CRW croatie_0006_04-05-02, CRW
DE00405021113.CRW > croatie_0007_04-05-02, CRW
Do00405021114, CRW croatie_0005_04-05-02. CRW
DeO0405021115, CRW croatie_0009_04-05-02, CRW
Da00405021116, CRW croatie_0010_04-05-02, CRW
DE00405021117.CRW [v] croatie_0011_04-05-02.CRW [v]

Exécuter annuler

Renommer des fichiers dans DPP.

Conversion par lot avec DPP

Laconversion par lot concerne les photographes qui produisent de grandes quantités d’ images.
Il faut non seulement pouvoir développer un grand nombre de photos de fagcon automatique,
mais aussi traiter simultanément d’'autres images. Il est également souhaitable de pouvoir
appliquer des paramétres individuels a chaque fichier (cadrage, format d’ enregistrement,
bal ance des blancs, espace colorimétrique, renforcement, taille du fichier, etc.).

Vu sous cet angle tres exigeant, DPP nous semble un peu en retrait par rapport aux logiciels
concurrents qui développent plus rapi dement et offrent davantage de souplesse et de précision
pour le choix de ces paramétres de développement. Laversion 2 s’ est cependant affranchie
de |’ accentuation aveugle proposée au moment de I’ enregistrement : la pal ette d’ outils abrite
désormais des outils d’ accentuation performants. N’ oubliez pas toutefois qu'il est plus
avantageux d’ effectuer |’ accentuation dans Photoshop, une foisle traitement d’ image achevé.
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Développer ses fichiers RAW

Macintosh Mac OS X 10.2 ou plus récent, G3/500 MHz ou plus, RAM : 512 Mo ou plus.
Appareils photo reconnus : tous les appareils reflex de la marque Canon ainsi que le

Parametres par lot

| De00408011 106.CRA
|D600408011107.CRW
040801 1 106.CRW
00408021 109.CRMW

| D6O040B021 1 10.CRYY
| D6N40B021111.CRAY
| D600408021113.CRYY

00408021 117.CRMW
00408021 118.CRMW
De00406021 119.CRW
| DE00408021 120.CRW
|De00408021 121.CRW
00408021 122.CRMW
0408021 123.CRW
0408021 124.CRW
00408021 126.CRMW
00408021 127.CRMW
00408021 128.CRMW
| DB00408021 129.CRW
| De00408021 130.CRW
| DE00408021 131.CRW
0408021 132.CRW
00408021 134.CRMW

00408021 140.CRMW
00408021 142.CRMW
0408021 143.CRW

| De00408021 146.CRA
| DE00408021 147 .CRW
|De00408021 148.CR\W
00408021 149.CRMW
0406021 150.CRW
00408021 151.CRMW
0408021 152.CRW
0408021 153.CRW
00408021 154.CRMW
00408021 155.CRMW
00408021 156.CRMW
0408021 156.CRW
| DE00408021 159.CRW

| MEANANDI 1 £n T

|

Dossier denregistrement

C:\Documents and Settingsivolker GilbertiMes documents

Format de fichier
Tvype de fichier

Metteté

Paramétre Sortie

Resulutiong 300

Paramétre Redimensionner
[ redimensionner

Mo de fichier
() Mom du Fichier actuel

(%) Nouveau nom du Fichier

Chaine
croatie 0504 _

| TIFF 16 bits

PER [“]tncorparer le profi IC

Humero d'ordre
o001

[JEnr. no séquence

Ex.: roatie_0804_0001.TIF, croatie_0804_D002.TIF...

Paramétres de transfert dimage

Quyrir image avec logiciel

C:\Program FilesiAdobetadobe Photoshop C52\Photosho;

Parcourir..,

[ Exéouter

J[_poowler ]

La commande Fichier>Traitement par lot (Ctrl/Cmd + B).Jai choisi ici une capture d’écran
de I'ancienne version 2.03 du logiciel qui disposait encore d’un outil d’Accentuation sans
prévisualisation, paramétrable sur dix paliers entre 0 et 10. Cette commande Netteté a migré
depuis dans 'onglet Réglage de I'image RVB et devient ainsi enfin utilisable. Bien que sommaire
(un seul paramétre), elle donne aux images traitées avec DPP un piqué irréprochable.

DPP 2.x - fiche pratique

Systemes d’exploitation et configuration minimale :
Windows XP/2000, Pentium 111/ 750 MHz ou plus, RAM : 512 Mo €t plus.

PowerShot Prol.

Comment I’obtenir : Gratuit, livré avec les appareils ou disponible en tél échargement sur

le site Canon. [
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Le logiciel DxO Optics Pro

Lasociétéfrancaise DxO Labs a été fondée en 1995 par des mathématiciens de haut vol réputés
dans leur domaine. Spécialisée dans I’analyse et le traitement de I'image numérique, cette
société s est fait remarquer dansle monde de la photographie avec lacommerciaisation du logiciel
DxOAnalyser qui aété rapidement reconnu par la presse spécialisée et adopté par de nombreux
fabricants pour mesurer la qualité technique des appareils numériques. Lelogiciel DxO Optics
Pro se base sur des mesures établies par DxO Analyser pour corriger automatiquement les
défautsinhérents a un systéme optod ectronique composé d' un boitier numérique et de son objectif.

Re \* %404(“

—dl = J’ﬂ"&d?’ AVEANE

TITGTTTEH T

///////III/ . 55 aunwn \%{\

Photo prise avec un Canon IDS, EF 4/17-40 mm L USM, correction du vignetage,
de la distorsion et de la perspective avec DxO 4.

DxO Optics Pro en est a sa quatriéme génération et traite dorénavant des fichiers RAW issus
de nombreux appareils. Depuis la sortie de laversion 3.5, le logiciel en trois versions, Elite,
Standard et Starter, qui different par le nombre et le type d’ appareils gérés. Elite prend en compte
lesboitiers professionnel's en plus des appareils experts et Starter est dédié aux bridges. Chaque
logiciel est constitué de plusieurs modules :

» DxO Correction Engine: c'est le coaur de I’ application qui contrdle les corrections optiques,
le traitement par ot ainsi que I’ interface utilisateur ;

» DxO Raw Engine : composant permettant a DxO Optics Pro le traitement des fichiers bruts
et leur conversion vers un format d’image « universel » ;

» DxO Camera Body Correction Modules : modules tenant compte des particul arités du
boitier (taille du capteur, nombre de pixels, présence d' un filtre AA —anti-aliasing —ou de
microlentilles) ;

» DxO Optics Engine : module qui contient les données nécessaires pour corriger les défauts
optiquesdel’ objectif utilisé (chagque objectif nécessite donc son propre module€). Laquatriéme
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version du logiciel étend lesfonctionnalités de ce module gréce aune correction d’ gjustement
de ' horizon, de la perspective et une nouvelle fonction visant a corriger |I'anamorphose de
volume, déformation qui affecte surtout les objectifs trés grands-angles.

» DxO Noise Engine vise adiminuer le bruit d' une manieretres efficace. Selon I’ éditeur, vous
pouvez gagner I’ équivalent de deux diaphragmes au niveau du gain, bruit électronique tres
visible en haute sensibilité ISO. Une fois traitée, une image prise a 1 600 1SO devrait donc
présenter un niveau de bruit équivalent acelui d’ uneimage 2400 1SO non traitée. Lerésultat
est en effet assez probant : le bruit diminue sans que vous perdiez pour autant les détails dans
I"'image. Laqualité del’ agorithme DxO est comparable a celle des a gorithmes empl oyés par
les outils les plus poussés pour le traitement du bruit : Noise Ninja et Neat Image.

» DxO Lighting Engine, quant a lui, éclaircit les basses lumiéres de I'image pour optimiser
localement son exposition et sa gamme dynamique. Le fonctionnement de la Lighting
Engine est comparable acelui des outils D-Lighting de Nikon Capture et Tons foncés/Tons
clairs de Photoshop CS et CS2.

Latoute nouvelle DxO Color Engine apporte quel ques outils d’ g ustement des couleurs. Un certain
nombre de profils préenregistrés permettent d' appliquer le rendu d' un autre appareil, ou celui
d' unfilm céébre, tel queVelvia, Ektachrome ou Kodachrome. Si vous possédez un logiciel pour
cdibrer votre gppareil photo (GMB Profile Maker, Digital Domain Profile Prism etc.), DxO Optics
Pro vous assiste ala création d’un profil ICC personnalisé ainsi qu’a son application.

Image avant (a gauche) et aprés traitement (2 droite) : la correction produite par la Lighting Engine
est trés marquée.
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Lapolitique commercial e dela société, un peu énigmatique par le passé—il fallait payer pour
chaque modul e supplémentaire et | e prix dépendait du type de matériel (professionnel ou non
professionnel) — a évolué : les nouvelles offres sont plus transparentes quant alatarification
des modules indispensables pour votre équipement. Si vous achetez laversion Elite du logiciel,
vous pouvez télécharger gratuitement tous les modules optiques et choisir librement parmi les
modules des appareils. 11 est en revanche toujoursimpossible de créer des modules de correction
pour tousles boitiers et objectifs du marché, il est donc fort probable que vous ne puissiez pas
couvrir tout votre matériel avec DxO Optics Pro. Dans ce cas, vous pourrez recourir aPT Lens
ou aun de ses confréeres, qui offrira probablement le module qui vous fait défaut.

DxO Optics Pro est aujourd’ hui un logiciel de conversion RAW efficace : outre une correction
des principaux défauts d'image, il livre des résultats trés flatteurs pour les photos les plus
difficiles.

DxO, travailleur de nuit

Malgré les améliorations spectacul aires apportées par saversion 4, DxO nefait pas encore
partie des logiciels de conversion les plus rapides, que cela concerne la mise ajour des
apercus suite a la modification d' un réglage (plusieurs secondes) ou e temps nécessaire
pour développer un fichier RAW (plusieurs minutes). Afin de rendre le travail avec DxO
moins chronophage, vous pouvez lancer letraitement d’ un lot d’imageslanuit. Une autre
possibilité pour gagner du temps : utiliser le logiciel uniquement pour corriger les défauts
optiques, enregistrer lesfichiers en format DNG et poursuivre |e traitement avec un autre
logiciel de conversion ( par exemple Camera Raw). [

Devenez gestionnaire de projet

L es projets sont probablement la nouveauté la plus marquante de cette quatriéme mouture
de DxO. Vous devez créer un nouveau projet (Fichier>Nouveau projet, ou Ctrl/Cmd + N)
ou ouvrir un projet préalablement enregistré (Fichier>Ouvrir un projet, ou Ctrl/Cmd + O)
afin de pouvoir traiter vos fichiers.

Le projet héberge trois types defichiers : unraccourci d’ accés rapide, un dossier comportant
toutes les informations relatives aux images du projet (piles de fichiers, paramétres de
développement et correction) et, si vous n’en décidez pas autrement, tous les fichiers
développés par I’ application. Ces derniers se trouvent dans un dossier nommé « Correction ».

Je vous conseille de regrouper tous les projets dans un dossier centralisé et de les doter
d’ une appellation explicite (Fichier>Enregistrer projet sous), de cette fagon vous pouvez
facilement retrouver et reprendre vos fichiers RAW déjatraitées. Evitez également d’ enregistrer
les fichiers finalisés a I’intérieur d'un projet, ce serait en effet la meilleure facon de les
égarer...
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Linterface utilisateur de Dx0

L’ interface utilisateur de DxO Optics Pro 4.0 a subi une métamorphose trés remarquée. Le
logiciel céde aune « nouvelle vague noire » instaurée par Aperture et reprise par Lightroom
et Silkypix. Mais au-dela de ces améliorations esthétiques, le logiciel bénéficie enfin d' une
interface fonctionnelle : les commandes sont disposées dans cing modules (espaces de
travail) selon le déroulement du flux de travail. Bien que les modules de DxO rappellent
ceux de Lightroom (qui en ale méme nombre), leurs fonctionnalités différent.

Le module Sélectionner

Le module Sélectionner s’ ouvre a chaque démarrage du logiciel. L’ interface utilisateur se
présente al ors partitionnée en trois vol ets que vous pouvez aisément redimensionner, soit par
un glisser/déposer, soit en cliquant sur un des petits boutons en forme de fléche positionnés
au bord de chaque panneau. Cliquez sur une fléche pour déplier le volet correspondant,
puis sur une double fléche pour le replier.

[ 7050 Gps i 4 Bl - Propet Saie thie 1 EE

-
ol e
-
]
-
i
- -
-
g

Le module Sélectionner de DxO Optics Pro V4.
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» L’explorateur de fichiers occupe la partie haute de I’ interface et reprend I’ arborescence
de I’explorateur du systéme. |l permet une navigation libre parmi les dossiers de votre
ordinateur et ceux qui sont disponibles en réseau.

» Le volet droit affiche par défaut une liste de tous les fichiers du dossier sélectionné.
Cliquez sur un des en-tétes de laliste (Nom de fichier, Extension, Taille, Date de création)
pour modifier son ordre d’ affichage. Passez ensuite en mode Vignettes viaun clic sur la
deuxieme icone de gauche de larangée d’icones située sur la partie supérieure droite du
volet. L'icOne voisine permet d appliquer un filtre d’ affichage pour n’afficher que les
images en format RAW, RVB (TIFF ou JPEG), ou les fichiers déjatraités. Vous pouvez
modifier lataille d affichage des vignettes moyennant le petit curseur situé sur le bord
droit inférieur du volet ; un second curseur permet une navigation rapide parmi les
vignettes.

 Lelogiciel vousimpose une sélection des fichiers a traiter, ces derniers s affichant alors
danslevolet du bas, lafenétre de projet. Il y aplusieurs facons d'y ajouter des fichiers :
par une sélection desfichiers (Ctrl/Cmd + clic pour une sélection multiple, Shift + clic pour
une série contigué), puis par un simple glisser/déposer ou un clic sur le bouton Ajouter
desimages. Le bouton Ajouter desimages + Parameétres rapides permet d’ appliquer un des
préréglages proposés par lelogiciel. Ces préréglages activent/désactivent certains modules
de correction ou apportent des corrections plus au moins marquées aux images sélectionnées.
Le bouton Traiter maintenant vous permet de développer rapidement une sélection de
vOs images en mode automatique, sans passer par les corrections du module Améliorer
(détaillées plus lain).

Le module Organiser

Unefois que lesimages atraiter sont sélectionnées, cliquez sur I’ onglet Organiser pour accéder
a la « table lumineuse » de DxO. Un simple clic sur une des images du volet inférieur
I" affiche dans lagrande fenétre— ce qui est parfait pour examiner lesfichiersal’ aide del’ outil
Loupe et/ou de I'outil Main. Mais ne cliquez pas trop vite : un double clic propulserait
votre fichier dans le module Améliorer !

Il est possible d’ afficher plusieurs images alafois; sélectionnez-les simplement dans la
fenétre du Projet (volet inférieur). Dés qu’ une image est dans la partie supérieure de |’ écran,
vous pouvez afficher ses informations en cliquant sur I’icéne Informations image, située
au-dessus de I’ apercu.
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R ¥ae S

En cliquant sur l'icone Informations image, vous pouvez accéder a certaines métadonnées
EXIF ainsi qu’a des informations relatives au logiciel. Celui-ci applique seulement une partie
des corrections a I'apergu lorsque le grossissement de ce dernier est inférieur a 75 %,
ce qui est le cas ici ; les corrections pour I'aberration chromatique, la netteté ainsi que
le bruit ne sont pas pris en compte.

Si vous traitez une grande quantité de fichiers alafois, vous pouvez les grouper dans une
pile d'images. Il convient de sélectionner les images a rassembler (Ctrl/Cmd + clic sur
chacun desfichiers), d' effectuer un clic droit sur laderniére image sélectionnée, puis de choisir
entre les options Nouvelle pile ou Ajouter alapile ; cette derniére option affiche ensuite les
piles existantes. Vous pouvez ainsi appliquer un jeu de réglages commun (clic droit, puis
I” option Appliquer le Preset) ou décerner un certain nombre d’ étoiles (raccourcisde 1 a5
pour un nombre d’ étoiles entre 1 et 5) al’ensemble des images d'une pile. Ces étoiles
reflétent un ordre de priorité pour le traitement desimages (cette fonctionnalité est expliquée
plusloin).

DxO Optics Pro possede également une fonction Diaporama pour faire défiler les images
en plein écran (Affichage>Jouer le diaporama, ou raccourci F11), ce qui est particulierement
utile pour valider la pertinence de vos choix.

Le module Améliorer

Laraisond éred unlogiciel de conversion RAW demeure |’ gjustement et |e dével oppement
desfichiers bruts. Au-dela de ses fonctions de correction, DxO Optics Pro posséde tous les
outils nécessaires pour que vous puissiez laisser libre cours a votre créativité. Le module
Améliorer offre ainsi une palette d outils capables de traiter les images les plus difficiles.
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Vos photos méritant sans doute mieux que les réglages par défaut du mode automatique, je
vous suggere de faire appel au mode Parameétres experts, méme si le mode Parameétres
prédéfinis peut sembler plus rassurant pour un utilisateur peu expérimenté.

DxO analyse les données EXIF al’ ouverture desfichiers et affiche | es pictogrammes suivants
en spécifiant dans quelle mesure les outils de correction du module Améliorer pourront étre
employés. Voici ci-dessous les scénarios les plus répandus.

 L’'image est entiérement prise en charge par lesmodulesdu logiciel. |l peut
procéder au traitement sans aucune intervention de I’ utilisateur.

» DxO requiert desinformations supplémentaires. Ici, |’ utilisateur est invité
alui communiquer ladistance de mise au point, faute de quoi le module
DxO Optics ne déploiera pas toute sa puissance. Contrairement a la
version précédente, incapable d'initier le traitement d’ une image sans
avoir obtenu I'information de la distance de la part de I’ utilisateur, la
version 4 s’ exécute normal ement — en supposant comme distance de mise
au point I"infini () !

» Lemodule pour lacorrection des défauts optiques n' est pas disponible. Tous
les autres peuvent étre utilisés sans toutefois donner accés aux corrections
deladistorsion, du vignetage et de I’ anamorphose de volume.

» Lelogiciel ne peut pastraiter cetteimage d’ un format de fichier non pris
en charge, ici un fichier RAW du Canon D60 (seul ses fichiers JPEG
peuvent étre traités par DxO).

Outils de correction

Il suffit de double-cliquer sur une vignette du gestionnaire de projets situé dans la partie
inférieure del’ écran pour ouvrir I'image correspondante dans le module Améliorer. Lesoutils
de correction sont alors a droite de |’ écran.

Labarre d outils dispose de plusieurs onglets qui révelent/dissimulent leurs options moyennant
un simpleclic sur labarre de titre de I’ onglet correspondant ; il est ainsi possible d’ afficher
uniquement les outils dont vous avez besoin. Notez que vous pouvez toujours choisir entre
une position fixe (Affichage>Outils ancrés) ou variable (Affichage>Outils flottants) pour la
barre d outils.
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Zoom, le premier onglet, donne accés a la fonction Loupe. Un simple curseur fait varier
I affichage de |’ apercu d’ unetaille gjustée a celle de I’ écran jusqu’ a un grossi ssement de deux
foislataille des pixels (200 %). Cliquez sur une des deux icones situées des deux cotés du curseur
pour réduire ou agrandir lataille d’ affichage. Le bouton 100 % permet d’ accéder directement
a un affichage a la taille réelle des pixels; le bouton Ajuster adapte I’ affichage a I’ espace
disponible, lui-méme limité par lalargeur de lafenétre de projet.

L e deuxieme onglet, Histogramme, affichel’ histogramme qui n’ autorise aucune intervention,
maisinforme en tempsréel sur |’ éat des corrections effectuées. |1 fait apparaitre trois couleurs,
une pour chague couche RVB, et propose une fonction pour I’ affichage des zones écrétées
(accessible depuislestrois boutons situés dessous). L éditeur EXIF permet d’ gjouter deux lignes
aux données IPTC desfichiers dével oppés : Auteur et Copyright — offre encore treslimitée face
ad' autreslogiciels plus complets, notamment Lightroom et Aperture.

L’ onglet Presets est bien plus significatif pour votre flux de travail. Les presets sont des jeux
de réglages permettant de désactiver certains modules de correction (None_Lighting,
None_Optics...), d'accéder directement a certains effets visuels et créatifs (Noir et Blanc,
Sépia) ou a des rendus couleur (Portrait, Paysage...). En plus des préréglages enregistrés,
vous pouvez établir un jeu de réglages parfaitement adapté a votre appareil photo et/ou avotre
perception esthétique. 11 est d’ailleurs souvent indispensable de pondérer les réglages par
défaut du logiciel, trop prononcés pour la réduction du bruit (Dxo Noise) et la récupération
des ombres (DxO Lighting). J a donc créé un jeu de réglages pour chaque sensibilité 1SO de
mon boitier principal, un Canon EOS 1Ds, afin de minimiser la perte de piqué induite par le
lissage du traitement de bruit et pour éviter des artefacts dans les basses lumiéres.

Lelogiciel vous permet de sélectionner un des trois modes opératoires : automatique, semi-
automatiques et manuel. Bien que je préconise d’ utiliser de fagon systématique le mode
manuel (Paramétres experts), le mode semi-automatique (Parametres prédefinis) vous autorise
aappliquer un jeu de préréglages (preset) aun répertoire d’' images auxquelles vous souhaitez
donner une uniformité de rendu.

L' onglet Paramétres prédéfinislaisse le choix entre|’ option Tous | es parametres (vous adopterez
alorstous les parametres du preset) et I option Paramétres prédéfinis qui permet d appliquer
un préréglage séparé pour chagque module de correction (Couleur, tonalité, corrections optiques
et accentuation).

Avec |’ onglet Paramétres experts, vous quittez les modes « assistés » pour découvrir toute la
puissance des modules de correction. Heureusement, DxO propose |a encore certains réglages
par défaut que vous pouvez adopter sans hésiter, mais les images qui nécessiteront une
intervention plus personnalisée seront encore nombreuses.

L etraitement des corrections optiques (module Dxo Optics) est au coaur mémedu logiciel. Sa
qualité a contribuée alaréputation mondiale de son éditeur. L es algorithmes du module DxO
Optics corrigent :
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* levignetage, qui se manifeste par laperte deluminosité danslescoins
del’image— ce phénomene alafois d’ origine physique et optique est
lié au type de capteur ;

« |"aberration chromatique latérale, qui est plus prononcée avec des
objectifs de type ultra grand-angle et grand-angle ;

« ladistorsion, elle aussi accentuée par I’ utilisation de focal es grands-
angles;

« les franges pourpres (purple fringing), variation de |’ aberration
chromatique engendrée par les microlentilles de certains capteurs
numériques.

Lesréglages par défauts proposés par le module DxO Optics conviennent la plupart du temps,
mais vous pouvez les modifier pour « fermer une image » (laisser un faible taux de vignetage
résiduel) ou pour préserver une partie deladistorsion s caractéristique d’ un objectif grand-angle.

Le module DxO Color et les options
du DxO Film Pack. Nous avons choisi
ici le rendu et le grain d’un film
Kodachrome 25. Le logiciel permet
un paramétrage trés précis de la
finesse et la texture du grain via les
parametres Intensité, Taille et trois
préréglages (Grand format, Moyen
format et 24 x 36).

Lesoutilsdel’ onglet Netteté permettent d’ accentuer la netteté
tout en atténuant un manque d’ homogénéité entre le centre et
lesbords del’image. Pour la correction de perte de piqué, liée
au processus de I’ interpolation couleur ainsi qu’ au filtre passe-
bas du capteur, DxO fait la distinction entre le manque de
netteté proprement dit (basé sur une mesure du blur viale
fameux BxU — Blur eXperience Unit — de DxO Analyser) et
I application d’ une accentuation sur les contours del’image en
vue d’ une utilisation spécifique (grace al’ outil USM). Si vous
envisagez une étape de post-production avec Photoshop, nous
vous conseillons de désactiver I'option USM (d'ou I'intérét
d’'étre dans le mode Expert) pour travailler plus tard
I"accentuation. || est parfois préférable de modérer I’ optimisation
du piqué, lorsgu’ elle procure des résultats exagérés.

Avec sa version 4, DxO Optics Pro ouvre son moteur de
conversion colorimétrique. Les nouvellesfonctionnalitéstres
ludiques du module DxO Color incitent ainsi al’expérimen-
tation. N’ avez-vous pas déja souhaité pouvoir homogénéiser
le rendu colorimétrique de vos photos issues de plusieurs
appareils numériques ? Sélectionnez simplement un des profils
I CC disponibles dans le menu Profil de rendu des couleurs et
appliquez-le avosimages : elles adoptent alorsle rendu d’ un
reflex Canon, Minolta ou Nikon. Regrettez-vous e bon vieux
temps de la photographie argentique ? 1l vous suffit de choisir
un des rendus de film proposés (Astia, Provia, Velvia,
Kodachrome ou Ektachrome V'S, Tri-X, IIford XP-2, Neopan
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Acros 100, etc.) pour retrouver les couleurs (ou les teintes monochromes) du film de votre
choix. Le nouveau DxO Film Pack apparu avec la version 4.1 du logiciel ne reproduit pas
uniquement le rendu de vos émulsions argentiques préférées, mais s évertue également a
restituer leur texture granuleuse ! A contre-courant de tous les efforts qui visent aréduire le
bruit d'un capteur, il permet d’ ajouter du grain avotre image. DxO Optics Pro autorise méme
de sélectionner le rendu colorimétrique d' un film et le « grain » d’un autre— bref, il 'y aplus
de limites ou presque a votre créativité !

L es photographes confirmeés peuvent aller encore plusloin. Le logiciel permet de remplacer
le profil ICC interne par un profil personnalisé, éabli al’aide d’ un logiciel spéciaisé (GMB
Profile Maker, MonacoDCcolor, etc.). Lacalibration est alors nettement plusfidéle que celle
proposée pour Camera Raw et/ou Lightroom, leslogiciels d’ Adobe appliquant systémati quement
le profil générique intégré. Les développeurs de DxO vous ont facilité la tache et proposent
une fonction dédiée (Fichier>Exporter Image pour Profil ICC) qui développel’image devotre
mire sansy apporter lamoindre modification. L' annexe A2 (« Réglages couleur deslogiciels
de conversion ») détaille cette procédure de calibration.

L outil Balance des couleurs multipoint propose une facon trés intuitive de
modifier certaines couleurs des images. Une roue de couleurs dotée d’'un
curseur en forme d’ aiguille permet d guster lateinte ainsi que la saturation.
Vous pouvez disposer jusqu’a quatre points de contrdle qui limitent la
modification ala seule teinte sélectionnée.

Deux commandes supplémentaires, Rayon et Force, permettent de doser
I effet. L’ exemple suivant illustre la puissance de |’ outil de balance des
couleurs multipoint, trés semblable aux points de contréle de Nikon
Capture NX. Nous avons placé deux points de contrdle, un premier sur
une des fleurs, pour obtenir une teinte plus chaude et plus saturé, et un
deuxiéme sur | herbe pour lui doter la couleur d’ un champ de blé. Si vous souhaitez préserver
labalance des couleurs d’ origine, cochez I option Préserver labalance des blancs, dansle cas
contraire, les corrections sélectives s étendent sur toute I’image.
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DxO aconcu lafonction DxO Lighting (qui utilise les algorithmes de la Lighting Engine) pour
rattraper les ombres bouchées et les hautes lumieres grill ées a cause de la dynamique limitée
du capteur. Les réglages du mode Auto peuvent parfois paraitre exagérés. Diminuez d’ abord
lapuissance de lacorrection (option Intensité desréglages : Léger, Moyen, puis Fort) ; si cela
ne convient toujours pas, il vous faudraintervenir manuellement viale bouton Manuel.

* Point blanc et point noir : ces deux curseurs déplacent progres-
sivement les pixels sombresversle blanc ou les pixels clairsvers
le nair.

* Gammaet Rayon : lorsque vous augmentez la valeur du curseur
Gamma, vous augmentez |e contraste entre les pixels les plus
sombres, tout en diminuant le contraste des pixelslesplusclairs.
Lecurseur Rayon modifiel’ interprétation des pixels sombres par
lelogiciel : une valeur de O signifie que la commande Gamma
est appliquée atousles pixels, unevaeur de 15 limitel’ efficacité
de lacommande aux plus sombres.

» Contraste local et Contraste global : le curseur Contraste global
applique une courbe en Satoute I’ image, tandis que le curseur
Contraste local agit de maniére beaucoup plus subtile, en
augmentant le microcontraste dans les tons moyens tout en
préservant les hautes lumiéres et les ombres.

Le bruit numérique est corrigé al’aide de la fonction DxO Noise.
Bien que particulierement efficace pour supprimer le bruit de
luminance et le bruit coloré, son réglage par défaut est trop puissant
et lisse les photos a outrance au point de générer une structure
d’image peu naturelle. | est heureusement possible de passer en
mode manuel afin de réduire les valeurs par défaut.

Unefoistousles défauts corrigés, vous pouvez améliorer latonalité
et les couleurs, critéres davantage esthétiques que techniques. DxO
propose dans|’ onglet DxO Color un éditeur TSL (Teinte/Saturation/
Luminosité) pour modifier ces trois paramétres, soit sur la couche
composite RVB, soit pour chagque couche couleur séparément. Une
courbe permet aussi de rectifier finement la répartition des tons.
Pour un meilleur contrdle, cliquez sur le tracé de la courbe afin
d’ gjouter des points d’ ancrage.
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Nous vivons dans un monde a trois dimensions, on imagine donc les difficultés qu'il y aa
reproduire une scéne sur un écran ou un tirage papier. Certaines déformations sont inévitables.
L’ anamorphose de volume, notamment, affecte les sujets proche del’ objectif ou ala périphérie
del’image sur des photos prises au grand-angle. L’ outil Correction de |’ anamorphose de volume
est probablement la nouveauté la plus impressionnante de cette quatriéme version. Il est trés
efficace pour corriger ces déformations et propose deux types de correction : les options
Sphérique et Cylindriques, la premiére étant bien adaptée pour les visages par exemple, et la
seconde pour les silhouettes humaines ou les bétiments. Notez qu’on ne peut appliquer la
correction de I’ anamorphose de volume que quand I’ objectif est pris en charge par le logiciel.

DxO Optics Pro est également capable de rectifier |a perspective des images prises en légere
plongée ou contre-plongée ou dont laligne d’ horizon est inclinée. Les outils correspondants se
trouvent dans |’ onglet Perspective/Horizon.

Image avant traitement. Les distorsions optiques Image apres traitement avec les outils Correction
(courbures de lignes droites) et 'anamorphose de volume de 'anamorphose de volume et Perspective/Horizon.
(les roues de I'avion sont étirées vers les bords de I'image) Les lignes sont droites, I'anamorphose de volume

sont trés marquées. a été corrigée et la perspective rectifiée.

DxO Optics Pro possede acejour I"arsend le plus complet du marché pour supprimer les défauts
techniques des prises de vue. Pour peaufiner le rendu colorimétrique et latonalité desimages,
il offre d’autres outils que nous N’ avons pu présenter qu’ en partie dans ce livre. Notez en
particulier quel’ onglet Balance des blancs et exposition regroupe les outils Compensation de
I’ exposition et Récupération des hautes lumiéres qui sont d' un grand secourslorsque la mesure
d exposition ou lalumiére sont perfectibles...

Optimiser les performances de Dx0

Pour bénéficier des prouesses d’ un appareil reflex dernier cri et d’'un logiciel de pointe,
vous devez disposer d'un ordinateur alahauteur. Malgré les progrésincontestables de la
quatriéme version de DxO en ce qui concerne la vitesse de conversion, je vous recommande
chaudement I’ emploi d’ une machine a processeur double coaur (un Mac ou PC abase de
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processeur Intel Core Duo, Core 2 Duo ou Athlon 64 x 2), ainsi que 2 Go de mémoire
ou davantage. DxO fait appel a eux simultanément, augmentant considérablement ainsi
sa vitesse d’ exécution.

Dans|’ onglet Performances des préférences (Edition>Préférences), vous pouvez allouer
plus ou moins de puissance au logiciel lorsd’ un traitement par lot. Si vous possédez un
ordinateur un peu ancien ou si vous souhaitez utiliser une autre application en paralléle,
sélectionnez I’ option « Puissance minimale pour DxO Optics Pro ». Si vous disposez
d’un ordinateur puissant, préférez au contraire I’ option « Puissance maximale pour
DxO Optics Pro » : toutes les ressources disponibles seront a ors attribuées au logiciel.
L’ option « Les meilleurs paramétres pour cette machine » détermine automati quement

le réglage adapté.

Les modules Traiter et Afficher

DxO Optics Pro permet de traiter une grande quantité de fichiers les uns apres les autres.
Cette option est activée par défaut puisque toutes les images d'un projet seront traitées
automatiquement. Pour valider vos réglages avant de lancer letraitement d’ une série d’' images,
processus trés long, vous pouvez définir un ordre de priorité pour le traitement : il suffit de
sélectionner un ou plusieurs fichiers, puis leur attribuer un classement de 1 &5 étoiles. A la
différence d autreslogiciels (Lightroom, Aperture, Bibble, Nikon Capture NX, Raw Shooter),
I"attribution d’ étoiles sert ici uniquement a déterminer un ordre de traitement.

Lelogiciel permet une conversion en trois formats de fichiers différents: TIFF (8 ou 16 bits/
couche), JPEG ou DNG. Le fichier DNG peut étre ouvert dans Lightroom, Lightzone ou
Camera Raw, tout en restant assez éloigné d’ un fichier brut —le dématricage ayant déja été
effectué par DxO.

Les parametres de sortie de DxO.

Vous pouvez également choisir entre deux espacesdetravail RVB (sRVB et Adobe RVB 1998)
ou en sélectionner un autre parmi les profils de votre dossier systéme.
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Comme dans Capture Oneg, il est possible de spécifier le développement simultané de plusieurs
formats d’ enregistrement. Contrairement alaversion 3.5, vous n'’ étes pluslimité atroisfiles
detraitement alafois; il est ains possible de développer de multiples versions du mémefichier,
a des fins différents (Internet, Offset, Tirage Minilab). Les paramétres de traitement sont
trés souples, vous pouvez donc intervenir librement sur la taille, la résolution, le taux de
compression et le profil de sortie. A lafin du traitement, DxO Optics Pro affiche lesfichiers
finalisées dans e module Afficher, ce qui permet une comparaison desimages avant et apres
traitement, et ce jusqu’ alataille réelle de pixels (100 %) ; il est également possible de leur
faire effectuer des rotations de +/- 90°.

La visionneuse du module Afficher.

Dx0 Optics Pro 4.X — fiche pratique

Systemes d’exploitation et configuration minimale :

Windows 2000, X P 32 ou 64 bits, processeurs Pentium 4 —3 GHz ouAMD Athlon—2 GHz,
512 Mb (Starter et Standard) ou 1 Gb (Premium) de mémoire RAM.

Macintosh Mac OS 10.3 ou 10.4, processeurs G4 ou G5, 512 Mb (Starter et Standard) ou
1 Gb (Premium) de mémoire RAM.

Appareils photo et objectifs reconnus : consulter la liste de compatibilité sur le site
Internet de DxO.

Comment I’acheter : chez votre spécialiste photo ou sur le site DxO pour la version
compléte, mises ajour apres enregistrement par login sur le site de support de DxO.
Tarifs : 79 US$ (DxO Starter), 149 US $ (Standard) ou 249 US $ (Elite) (tarifs novembre
2006). 1
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Le logiciel Lightroom

Deux mois seulement apres|’ entrée spectaculaire d’ Apple dansle cercle tresfermé des éditeurs
de logiciels dédiés aux photographes professionnels, en novembre 2005, Adobe présentait
Lightroom, un concurrent tres sérieux d’ Aperture. Lelogiciel ayant été lancé dans une version
encore inachevée, la tentation est grande d'imaginer qu’ Adobe a voulu barrer la route aux
ambitions d’ Apple... Lightroom est né il y a environ deux ans, sous le nom de code
« Shadowland ». Les progres réalisés depuis ont abouti a une véritable alternative au flux de
travail présenté dans ce livre.

Lightroom s adresse exclusivement aux photographes numériques et remplace alui seul les
fonctionnalités associées de Bridge et de Camera Raw : toutes les étapes de travail, de
I"importation jusqu’ al’impression des images numériques, sont couvertes par le logiciel.

Plume, Saint Brevin. Canon |Ds, EF 1.4/50 mm.

Laversion béta 4 présentée ici donne un premier apercu de la version finale a venir. Certes,
elle souffre encore de quel ques petits bugs, et I interface générale ainsi que les outils subiront
certainement encore quelques améliorations mineures, mais force est de constater que le
logiciel présente d’ores et déja une vraie aternative au couple Photoshop/Camera Raw.
N’hésitez donc pas a découvrir Lightroom, que vous pouvez tél écharger gratuitement sur le
site qui lui est dédié : http:/labs.adobe.com/technol ogies/lightroom/ Les captures d’ écran
reproduite dans ce chapitre sont issues d' une version Mac, encore publiée en anglais.

La version béta actuelle (4) est utilisable jusqu’a fin février 2007 ; a cette date, vous devrez
acquérir laversion finale dont le prix d achat n’a pas encore été communiqué.
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Linterface graphique de Lightroom

Lightroom place I’image au centre de son interface, approche entiérement nouvelle pour
Adobe. L interface graphique comporte cing modules qui gérent chacun des taches particuliéres.

» Lemodule Library (Bibliothéque) reprend les fonctionnalités de Bridge (dans Photoshop CS2)
et de I’Organiseur (dans Photoshop Elements). L’ explorateur de Lightroom répertorie
uniquement les fichiers importés au sein de son catalogue, ce qui est similaire au
fonctionnement de |’ Organiseur mais qui différe de celui de Bridge. DansLibrary, plusieurs
aternatives permettent de sélectionner des photos ou de limiter I’ affichage a une sélection
d’'images; il est également possible d'en afficher deux cote a cote pour faciliter leur
comparaison. L’onglet Quick Develop de ce module Library propose des outils de
dével oppement plus basiques que ceux du module Develop.

» Lemodule Develop (Développer) est un véritable [aboratoire de dével oppement dédié aux
fichiers RAW (bien que vous puissiez utiliser nombre de ses outils pour retoucher aussi vos
fichiers JPEG ou TIFF). Il reprend I'intégralité des outils de Camera Raw et partage avec
lui son moteur de développement. Vous y trouverez également quelques outils de Raw
Shooter, notamment les outils Fill light et Vibrance, car son éditeur danois Pixmantec atrés
récemment rejoint le géant Adobe.

 Unefoisvosimages gjustées, vous pouvez les exporter (par une conversion desfichiersbruts
vers un des formats TIFF, JPEG ou DNG), créer des diaporamas (module Slideshow),
imprimer (module Print) ou créer des galeries d’ images pour Internet (module Web).

Gérer des images dans la bibliothéque de Lightroom

Lightroom dispose de plusieurs modes d’ affichage, identiques pour chaque module. Vous
pouvez les sélectionner vialabarre des menus (Window>Screen Mode) ou lesfaire défiler un
par un al’aide du raccourci F. Lightroom est encore incapable detirer profit de deux écrans—
une lacune qui sera sans doute comblée dans saversion finale.

Lemode Normal affiche I’ interface dans sa propre fenétre qui n’ exploite pas toute la surface
del’écran (Ctrl/Cmd + Alt + F).

Lemode Full Screen étend Lightroom sur toute lasurface del’ écran. Si vous souhaitez laisser
labarre de menus apparente, choisissez I’ option « Full Screen with menu bar ». Pour pouvoir
concentrer votre regard sur |’ apercu sélectionné, I'option « Full Screen and Hide Panels »
(raccourci Ctrl/Cmd + Maj + F) élimine les panneaux ala gauche et droite del’image. Notez
gue les quatre petits triangles situés pres des bords de I’ écran permettent d’ élargir I’ espace
d affichage de I’ apercu : il suffit de cliquer sur un d’eux pour replier/déplier le panneau
correspondant.
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Interface de la bibliothéque (Library) en mode Full Screen (Plein écran).

Lemode Lights Out offre une fonction unique pour réduire laluminosité des menus et barres
d outils (Window>Lights out>Lights Dim). \Vous pouvez lesrendre invisibles (Window>L ights
out>Lights off) ou seulement les atténuer selon le pourcentage indiqué dans les préférences
dulogiciel (Lightroom>Preferences>Lights out>Dimlevel). Leraccourci L aide anaviguer parmi
les modes disponibles.

LestroisicOnes positionnées en bas de I’ apercu permettent de choisir entre différents modes
d’ affichage. Lorsque vous sélectionnez |le mode Grille (View>Grid View, ou raccourci G),
vous pouvez faire varier lataille d' affichage des vignettes en cliquant sur un des lettres XS,
S, M, L ou XL. Lemode Loupe (View>Loupe, ou raccourci E) affiche une seuleimage. Il est
également possible de comparer deux images préalablement sélectionnées al’ aide du mode
d’ affichage Compare (View>Compare, ou raccourci C).
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Library comporte trois dossiers qui contiennent latotalité
des images répertoriées par Lightroom (All Photographs),
une « collection » en acces rapide (Quick Collection) ainsi
gue les derniéresimages importées (Previous Import). La
collection en accés rapide vous permet d’ effectuer un
premier tri parmi vos images importées ; il suffit pour
celad'y gjouter les images choisies (raccourci B), puis
afficher cette collection (Library>Show Quick Collection,
ou raccourci Ctrl/Cmd + B). Un effacement delacollection
rapide (Ctrl/Cmd + Maj + B) ne fait disparaitre que
I’ attribution du tag, pas lesimages.

Quick Collection 181

Sachez que vous pouvez utiliser les outils de la rubrique
Filters pour délimiter I'affichage aux seuls fichiers
disposant un certain nombre d’ étoiles (Rating) ou dont
les métadonnées contiennent un mot-clé inséré dans le
champ Text. Lightroom distingue également Shoots (Prises
devue) et Collections : dans|e premier cas, vos photos sont
importées dans un dossier physique portant le nom de
votre prise de vue (qui, lui, est renseigné lors de son
importation) ; dansle second cas, lesfichiers ne sont pas
Les outils de classement du module Library. dép| acés mais « taggués ». Les collections vous aident
ainsi aregrouper et aretrouver desimagesissues de prises
de vues différentes mais partageant le méme sujet.

Lorsgue vous avez importé lesfichiersd’ une prise de vue vialaboite de dialogue |mport Photos
(présentée plusloin), vous devez effectuer un premier tri pour séparer les photos réussies des
photos médiocres ou ratées. Lightroom emprunte a Bridge et iView Media Pro un systeme
de notation qui attribue des notes allant d’ une a cing étoiles (option Photo>Set Rating, ou
raccourcis claviersde 1 a5). Un dossier temporaire (Quick Collection) accueille lesimages
retenues lors d’un premier tri efficace effectué al’ aide du raccourci B.

Importer des fichiers RAW dans Lightroom

A premiére vue, lacommande Import Photos (File>Import), ou raccourci Ctrl/Cmd + Shift + 1),
semble complexe mais ses nombreuses options s avérent rapidement indispensabl es pour éditer
vos photos avant méme de les avoir importées dans Lightroom. Le logiciel est capable de
détecter I'insertion d’ une carte mémoire dans e lecteur de carte, il permet aussi de spécifier
un dossier (Watch Folder) a partir duquel de nouvelles images seront automati quement
importées.
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106 Impart Photos

File Handling: Copy photos as Digital Negative (DNG)H B

T Use Embedded and Sidecar Previews 8 Render Standard Previews

B Rename Flles  fxample: 20080717 buuaslies, oal &

Wame:|  Date (YYYYMMDD) _bruxelles_  Seqé (001) : *

First Sequence Number: 1

 Sagmant By
Within Shoer: Hone 2] bt
[T z

1 of 7 phates

Shoot-specific Information
Keywords: bruselies, beigique, week-end,

Custom Name:

Inforrmation for AR Shoots

Mstagats | Cogyright 7006
Deveiep Settings: _Cancn, 106 Daylight

& @

Importing 2 images that were all taken on 17 jul. 06, { Cancel )

[

La boite de dialogue Import Photos.

Trois options différentes permettent d’importer les photos :

* Move files to Lightroom Library : cette option importe directement les images dans la
bibliothéque de Lightroom ; elle est particuliérement intéressante lorsque vous ne possedez
gue peu de photos et que vous souhaitez les gérer et les stocker avec ce logiciel, mais elle
est encore un peu dangereuse a utiliser compte tenu du stade de dével oppement du logiciel
(plusieurs utilisateurs ont ainsi perdus leursfichiers...) ;

« Copy to Lightroom Library : bien plus slre, cette option respecte votre systeéme de sauvegarde
et de catal ogage habituel, mais €lle vous imposera de posséder un ou plusieurs disques durs
de capacité importante ;

 Copy asDigita Negative (DNG) : cette option permet la création d’ une copie de sauvegarde
au format DNG.

Pour afficher lesfichiers dans son module Library, puis dans tous ses autres modules, Lightroom
peut générer des vignettes lors de |’ import desimages (option Render Standard Previews) ou
utiliser celles qui sont enregistrées avec les fichiers ala prise de vue (option Use embedded
and Sidecar Previews). |l offre aussi une troisiéme option, Library>Render 1:1 Previews,
accessible unefois|’importation achevée. Sachez que chacune de ces options a ses avantages
et sesinconvénients : lesvignettesfournies par |’ appareil sont de qualité médiocre, lafonction
Render Standard Previews est tréslongue a s exécuter, quant aux vignettes en haute résol ution,
elles occupent rapidement tout I’ espace disque de votre ordinateur — ¢’ est pourquoi Lightroom
propose de les supprimer (commande Preferences>Automatically Discard 1:1 Previews).

Le panneau Importation permet aussi d gjouter un jeu de métadonnées & tous les fichiers
importés (option Metadata) — par exemple g outer un copyright aux images — ou d' appliquer
une partie des réglages habituellement effectués au sein du module Develop. Sur la capture
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précédente, le jeu de réglages appliqué avait pour but d’ optimiser le rendu des couleurs d’ un
Canon 1Ds; il a été déterminé al’ aide de la méthode décrite dans le chapitre 5 (ala section
« Etalonner votre boitier avec Camera Raw »).

Lorsdel’'importation, vous pouvez également insérer des mots-clés communs qui faciliteront
une recherche rapide de vos photos dans Lightroom (insérez le mot dans le champ Filters du
module Library), dans Bridge ou dans toute application de catalogage sachant lire les
informations IPTC.

Développer des fichiers RAW dans le module Develop

Le module Develop est le coaur du laboratoire photographique qu’ est Lightroom. Au fil des
versions béta consécutives, lelogiciel s est enrichi d’ outils multiples et en propose aujourd’ hui
bien plus que Camera Raw. Bien qu'il dispose des routines de dével oppement et profils ICC
de cedernier, sesparamétres et fichiers Sidecar en format .xmp demeurent encore incompatibles:
les fichiers RAW gjustés a I’ aide de Camera Raw doivent étre corrigés de nouveau dans
Lightroom pour retrouver une apparence irréprochable. ..

Volker Gilbert

Le module Develop, véritable centre de contréle du traitement des fichiers RAWV.

Lemodule Develop partage I’ interface générale du logiciel : vous pouvez faire disparaitre les
deux panneaux situés a gauche et a droite de I’ apercu afin d’ afficher celui-ci en mode Plein
écran (Window>Panels>Toggle all side panels). Les réglages suivants permettent un réglage
encore plus précis de I interface :
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* appuyez sur la touche Espace pour un agrandissement de 100 % (un pixel de I’ écran
correspondraaun pixel del’image) ; si vous cliquez avec laloupe sur I'image, celle-ci sera
centrée et agrandie 2100 % ;

* lelogiciel offre depuis saversion béta 3 un mode comparai son qui affiche une version avant
et une version aprés modification dans Lightroom ; le raccourci clavier Y aligne les deux
versions pour une disposition gauche/droite, latouche U les place I’ une au-dessus de ;

* depuis le menu Navigateur situé sur le panneau de gauche, vous pouvez guster la taille
d affichage de I’ apercu en choisissant entre les options FIT (afficher toute I'image), FILL
(remplir I’ écran) ou deux taux d’ agrandissement (a 100 et 400 %).

L’histogramme (Histogram)

L’ histogramme de la version béta 4 de Lightroom est divisé en quatre zones qui apparaissent
dés que vous déplacez votre souris sur I” histogramme ou sur une des quatre commandes de
I’onglet Basic qui les héberge. Il indique ainsi les zones affectées et contrblées par les
commandes Blacks (Point noir), Fill Light (Ombres), Exposure (Tons moyens) et Recovery
(Hautes lumiéres).

L’ histogramme est devenu véritablement interactif : pour corriger les tons moyens d’'une
image, cliquez avec la souris sur une gamme de pixels moyens de I’ histogramme, puisfaites-
laglisser verslagauche (pour assombrir I'image) ou ladroite (pour I’ éclaircir). Notez que cette
opération déplace simultanément le curseur correspondant (ici, le curseur Exposure).

Les petits carrés situés en haut a gauche et a droite de
I” histogramme contrélent I’ affichage des valeurs écrétées dans
les hautes et basses lumiéres. Leur fonctionnement rappellela
gestion de I’ affichage de Raw Shooter — ce qui n’est guére
surprenant vu I’ acquisition récente de Pixmantec par Adobe.
Le simple fait de cliquer sur un des carrés change le mode
d’ affichage et permet de choisir un affichage automatique des
pixels écrétés ou un affichage assujetti au passage delasouris
sur I’un des carrés. Dans les deux cas, |es zones sous-exposées
apparaissent en bleu et |es zones surexposées en rouge.

Les réglages de base (onglet Basic)

Une partie des réglages de base de Lightroom est identique a ceux qui figurent dans I’ onglet
Réglages de Camera Raw 3.x (reportez-vous alasection « Controles de I'image avec Camera
Raw »). Pour cette raison, nous nous limiterons ici a la présentation des outils inédits de
Lightroom qui font de ce logiciel un outil bien plus sophistiqué que son ainé.

Ne vous laissez pas désorienter par |' appellation « onglet Basic », les outils y sont bien plus
recherchés qu'il n'y paréit. Les utilisateurs peu &l aise avec le fonctionnement d' une courbe
y trouveront tout ce qu'il faut pour corriger latonalité de leurs fichiers d’ image.
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» White Balance (Balance des blancs) : le fonctionnement de
cet outil est identique acelui del’ outil intégré dans Camera
Raw. Reportez-vous ala page 23 pour des explications plus
détaillées.

 L’option Auto Adjust Tonality correspond al’ ajustement automatique des quatre parametres
Exposition, Tonsfoncés, Luminosité et Contraste de Camera Raw. Ce réglage donne souvent
un premier affichage trés avantageux de vos images au format RAW, mais comme tout
correcteur automatique, il aseslimites. Par ailleurs, notez que si vous avez choisi de cocher
puis de décocher cette option, les curseurs ne reviennent pas pour autant sur leur position
de départ. L’ option History (Historique) est donc souvent la seule alternative pour annuler
une correction automatique ratée. ..

» La commande Exposure (Exposition) éclaircit ou assombrit tous les pixels d’ une image
pour définir le point blanc. |1 est également possible de |’ utiliser conjointement avec |’ outil
Brightness (Luminosité) pour réparer un écrétage des hautes lumiéres. Cette technique,
déjaproposée par Camera Raw, sevait voler lavedette par lacommande Recovery, plusfacile
autiliser et encore plus efficace.

e La commande Recovery (Récupération des hautes lumiéres) n’exige plus en effet que
I"image soit assombrie (val eurs négatives du curseur Exposition) pour permettre de récupérer
du détail dans les hautes lumiéres brilées d' une photo surexposée. |l suffit de faire glisser
le curseur Recovery versladroite (valeurs positives) pour faire apparaitre une partie des détails
perdus, la limite étant la dynamique du capteur de votre appareil. Pour afficher les zones
écrétées pendant que vous déplacez le curseur Recovery, appuyez sur Alt/Option (les
utilisateurs de Camera Raw connaissent déja cette astuce qui fonctionne également avec les
commandes Exposure et Blacks).

« Fill Light est une commande fortement inspirée de I’ outil Tons foncés/Tons clairs de
Photoshop, de D-Lighting (Nikon Capture) ainsi que de ses homonymes chez Bibble et
Raw Shooter. Elle permet d’ éclaircir les basses lumieres, sous-représentées par lanaturelinéaire
desfichiers RAW. Bien que particulierement efficace, lalinéarité desfichiers RAW conduit
justement al’ utiliser avec précaution — évitez d’' employer des vaeurs supérieures a 50 et scrutez
attentivement votre fichier pour repérer |’ apparition de cassures (banding), trés fréquentes.

* Comme lacommande Tons foncés de Camera Raw, |a fonction Blacks définit le point noir
del’image (voir page 23).
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 Lescommandes Brightness (Luminosit€) et Contrast (Contraste) controlent larépartition
des valeurs de pixels entre les ombres et |es hautes lumiéres. Contrairement ala commande
Exposition qui modifie tous les pixels d’ une image, Brightness n’affecte que les tons
moyens. C’est donc I’ outil privilégié pour éclaircir ou assombrir une photo sans écréter
les valeurs extrémes. Lacommande Contrast agit comme une courbe en S, fongant les pixels
plus sombres et éclaircissant les plus clairs. Encore une fois, elle agit surtout sur les
pixels foncés.

Les réglages de I’onglet Tone Curve (Courbe de tons)

L’ onglet Tone Curve regroupe lafonction Courbe de Lightroom
ainsi que des commandes tres évoluées pour modifier la
répartition des tons. Cet onglet a subi d'importantes modifi-
cations au fil des versions béta successives et présente
aujourd’ hui I’ approche laplusintuitive et la plus puissante des
logiciels de conversion de cette fin d' année 2006. Comme pour
I” histogramme, Lightroom « découpe » la courbe en quatre
Zones, respectivement appel ées (de gauche adroite) « Shadows »
(Ombres), « Darks » (Tons foncés), « Lights » (Tons clairs) et
« Highlights » (Hautes lumiéres). Moyennant quatre petites
fléches situées en bas de |’ affichage, vous pouvez attribuer une
étendue plus ou moins large a chacun des quatre segments.
Mais vous pouvez aller encore plusloin.

Quatre curseurs, qui reprennent les appellations des quatre zones mentionnées plus haut,
permettent d’ infléchir la courbe afin de modifier le contraste dans chacune de ces zones (dont
I’ é&endue et, rappel ons-le, déterminée par les quatre fléches). Les commandes Highlights, Lights,
Darks et Shadows sont toutes situées par défaut sur la valeur O ; vous pouvez augmenter le
contraste de la zone correspondante en tirant le curseur vers la droite (valeurs positives et
courbeen S) ou le diminuer en déplacant le curseur verslagauche (valeurs négatives et courbe
en Sinversée). Sachez qu'il est également (et tout simplement) possible de cliquer sur un
point de la courbe, puis de le déplacer sur un axe vertical. Cliquez sur un détail de votre
apercu et |” histogramme affichera sa position sur la courbe.

Dans|’onglet ACR Curve, vous pouvez choisir la courbe employée par Lightroom. Par défaut,
' est la courbe moyenne (Medium Contrast) qui est sélectionnée, mais la courbe linéaire
(Linear Contraste) est probablement un meilleur point de départ pour laplupart desimages au
format RAW. Le panneau Presets affiche les courbes préenregistrées, génériques ou
personnalisées.

Le potentiel desoutils d’ gjustement de Lightroom est extrémement impressionnant ; faute de
place, nous, nous avons juste survoléici une toute petite partie de ces potentialités, mais nul
doute qu’ un ouvrage dédié sera un jour le bienvenu.
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Pour un confort de travail optimal

Si vous avez un moniteur de dimension moyenne, les curseurs du module Develop risquent
d’ étre trop petits pour une manipulation aisée. Augmentez votre confort de travail et
surtout la précision de vos mouvements de curseur en cliquant sur le bord intérieur du
panneau d’ outils ; faites glisser le panneau vers|’intérieur de |’ écran, puisléchez lasouris
désqu'il auraatteint lalargeur idéale. [

Onglets Detail, Lens Corrections et Camera Calibration

Ces trois onglets vous amenent sur un terrain connu, puisque Lightroom y récupére les
fonctionnalités dgja utilisées par Camera Raw.

« L'onglet Detail (« Détail » dans Camera Raw) regroupe les
trois commandes pour accentuer (Sharpen) ainsi que pour
corriger le bruit de luminance (Smooth) et le bruit coloré
(De-noise). Contrairement a Camera Raw, Lightroom ne
permet pas d’ activer I’ accentuation pour I’ unique affichage
de I'apercu. Pour simplifier I’ évaluation de netteté d'un
fichier, il vous faudrait donc accepter une accentuation par
lelogiciel — option bien peu réjouissante, I’ unique curseur
ne pouvant en aucun cas rivaliser avec la commande
Accentuation de Photoshop qui agit sur trois parametres...
Je vous conseille donc de la désactiver (curseur sur la
position 0) pour effectuer chaque accentuation dans
Photoshop. Pour toute précision sur I’ utilisation des deux
curseurs de réduction de bruit, reportez-vous au chapitre 5
(« Laréduction du bruit avec Camera Raw »).

* L'onglet Lens Corrections (onglet Objectif dans Camera Raw) offre de corriger les
aberrations chromatiques et le vignetage. Le chapitre 5 vous donneralaaussi davantage
d’informations.

* L’onglet Camera Calibration dispose d’ outils puissant mais assez complexes a utiliser. Les
curseurs destinés a modifier la saturation et la teinte des trois couches couleur autorisent
notamment une correction pointue de larestitution des couleurs de votre capteur et permettent
dejouer avec des « filtres noir et blanc ». Les préréglages de Camera Raw, bien qu’ identi ques,
ne sont pas encore compatibles avec ceux de Lightroom ; il faut donc rentrer les valeurs
manuellement, puis enregistrer un nouveau jeu (Add) qui apparaitra ensuite parmi les
préréglages du panneau Presets. Les préréglages de Lightroom sont enregistrés dans
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nom_utilisateur/Bibliotheque/Adobe Lightroom/Devel op Presets (sous Mac Os X) ou dans
C:\Documents and Settings\nom_utilisateur\Application Data\Adobe\Lightroom\Develop
Presets (sous Windows XP).

A I’ adresse www.vol kergilbertphoto.com/goodies.html, vous trouverez des préréglages de
calibration dédiés pour Lightroom.

Des images sans (trop) de couleurs

En plus des préréglages que nous venons de mentionner — et dont vous trouverez une présentation
détaillée dans |e chapitre 5 (« Les filtres noir et blanc de Camera Raw ») —, Lightroom offre
une multitude d’ options pour aborder la transformation noir et blanc des fichiers RAW.

Brise-lames, Saint Herbain. Canon | Ds, objectif EF 2.0/100 USM.

Le mélangeur de couches (Greyscale Mixer) est un peu plus souple que son alter ego dans
Photoshop CS/CS2 (Image>Réglages>Méangeur de couches) puisgqu’il propose de modifier
les couches CMJ en plus des couches RVB. Pour transformer une image en noir et blanc, il
vous faut tout d’ abord désaturer |I'image (vial’ option Greyscale de |’ onglet Basic).

L’ option Auto effectue ensuite un premier réglage noir et blanc
qui peut étre affiné en déplacant un des curseurs. Pour densifier
un ciel bleu, vous pouvez par exemple déplacer le curseur
Blues vers la gauche (valeurs négatives) ; un mouvement du
curseur Reds vers |la droite éclaircira les teintes chair d' un
portrait ; quant au curseur Magentas, il peut permettre de foncer
lacouleur du rouge alévres d’ un modéle (déplacement versles
valeurs négatives).
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Si lerésultat procuré par le mélangeur de couches ne vous convient qu’ amoitié, vous pouvez
peaufiner le résultat a I’ aide des commandes dédiées a la correction de la température de
couleur (Temperature) et delateinte (Tint), ainsi qu’ avec I’ intégralité des outils qui permettent
de modifier latonalité (dans les onglets Basic et Tone Curve).

Cependant, Lightroom n’ est pas confiné au monochrome noir et blanc : vous pouvez également
effectuer des transformations sépia ou cyan, grace aux deux préréglages du méme nom dans
le panneau Presets, ou faire appel aun troisieme préréglage, Antique Greyscale. Vous pouvez
également effectuer vos propres réglages et les enregistrer al’aide du bouton Add. L'image
suivante a été dével oppée en utilisant |e préréglage Antique Greyscale.

Photo prise avec un Canon |Ds, objectif EF 2.0/100 USM.

Bien que son mode de fonctionnement soit bien différent de celui du mode Bichromie de
Photoshop, lacommande Split Toning permet d' obtenir des résultats assez proches et surtout
trésflatteurs. Bien que vous puissiez utiliser latechnique de Split Toning avec tout type de photo,
couleur ou noir et blanc, lesrésultatsles plusintéressants sont obtenus a partir desimages déja
transformées en noir et blanc.
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Comme son nom I’indique, lacommande Split Toning sépare
lestonsclairsdestonsfoncés et permet ainsi de déterminer une
teinte et de contréler la saturation pour chacune des deux
gammes de tons. Pour la photo d’ architecture suivante, j’ ai
opté pour une teinte bleue pour les tons foncés et pour une
Ces réglages de la commande Splic ~ tEiNtejaune pour leslumiéres (nuages). L’ effet demeure assez
Toning ont été appliqués a la photo  disCret gréce a une saturation modérée (inférieure 250 %) pour
suivante. les deux gammes de tons.

Mont-Saint-Michel. Canon |Ds, objectif EF 4/17-40 L USM.

Exporter des images avec Lightroom

Une fois que tous les réglages ont été déterminés, il faut penser ala destination des photos.
L’ esprit « tout en un » du logiciel permet de produire de multiplesversions desfichiers RAW,
que ce soit pour des planches-contacts, des épreuves de contrdle, des galeries Web en format
HTML ou Flash, un diaporama pour votre ordinateur ou tout simplement des fichiers destinés
a la post-production dans Phaotoshop. Dans ce livre, je ne traite pas des modules Slideshow,
Print et Web, je vous recommande donc lalecture d’ un ouvrage dédié a Lightroom pour vous
familiariser avec toutes les options non abordéesici.

L’ exportation desimages et leur enregistrement en format de fichier universel sont prisen charge
dans la boite de dialogue Export, accessible via le menu File>Export ou simplement par le
raccourci clavier Ctrl/Cmd + Shift + E. Lightroom est bien évidemment capable de dével opper
simultanément un grand nombre defichiers, il suffit pour celade sélectionner plusieursfichiers
avant d’ ouvrir laboite de dialogue Export. Cette derniére abrite un grand nombre de paramétrages
détaillés ci-dessous.
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Epon Dans Export Location>Destination Folder, vous

S wm = Pouvez sélectionner un dossier d’ accueil pour vos
il bevatiog fichiers convertis. L’ option Put in Subfolder créeun
e sous-dossier File Naming qui vous permet de choisir
Name: 105. e (ATYHNGD) . Seut 001 «unnom pour lesfichiers convertis ; dans|’ exemple

Firut Sequents umber: ||

présenté ici, on a choisi un « nom universel »

5  compose du type d’ appareil utilise, de la date de
prise de vue ainsi que d’un numéro séquentiel a
trois chiffres qui démarreici a001 (First Sequence
Number).

e Semmagn
Fibe Formar T .'?]
Setongs
it Dapth: 16 18]
Compression: | None 1]

Past.eeceruing
Aftr axport, parform action: | Nane 7]

Expriing 4 pheto. (Cancel ) (Fibupait

Lightroom permet |’ enregistrement aux formats JPEG, PSD, TIFF et DNG. Lesformats PSD
et TIFF proposent une profondeur de 8 bits ou 16 bits/couche. Leformat DNG est le format
RAW créé par Adobe ; pour des raisons évoquées au chapitre 1 (section « Le format DNG »),
jevous déconseille d' enregistrer au format DNG sans préserver vos originaux au format CR2,
NEF, ORF, etc. — contrairement a ce que propose la commande Convert Photos to DNG :
« Supprimer vos fichiers RAW propriétaires une fois leur conversion en format DNG
effectué ». L’archivage simultané de fichiers RAW propriétaires (CR2, NEF etc.) et
« universels » (DNG), hien que lourd de conséguences pour votre espace disque, multiplie
vos chances de pouvoir lire (et exploiter) vos fichiers RAW dans un futur pas si lointain.

Lightroom bénéficie comme tous les logiciels de conversion d' un espace de travail linéaire
de dimensions généreuses, bien utile pour préserver la grande qualité des fichiers bruts. Le
logiciel utilisele moteur de conversion colorimétrique de Photoshop (ACE) qui convertit vers
un |’ espace Pro Photo RVB, Adobe RVB ou sRVB lors de I’ export des images. (Notez que
Camera Raw proposait un quatriéme espace de travail, Color Match RVB, qui ne suscite
plus aujourd’ hui grand d’intérét.) Je vous conseille d' utiliser |’ espace Pro Photo RVB pour
les photos destinées a la post-production sous Photoshop (en mode 16 bits/couche) et
I’impression offset, Adobe RVB pour les impressions jet d’ encre et SRVB pour vos tirages
sur papier photo et vos illustrations Web.

L’export sous forme de Photo Binder

A I’ aide de lacommande Export Photos as Photo Binder, vous pouvez exporter un dossier
d'images entier (' est-a-dire toutes | es photos et leurs réglages sous forme de fichiers XM P)
afin de pouvoir les récupérer dans une autre installation de Lightroom. Cette option est
tres pratique, et s avere finalement indispensabl e, pour tout utilisateur disposant de deux
ordinateurs — soit la majorité des photographes « sérieux ». [
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Imprimer avec Lightroom

Legestionnaire d impression est incontestablement |’ une des plus belles réalisations du genre.
Son interface sobre et éléganteincite autiliser I'imprimante bien plus souvent que nécessaire ;
méfiez-vous, votre porte-monnaie ressentira les conségquences de chagque recharge de cet or liquide
gu’ on appelle plus prosaiquement cartouche d’ encre...

Lutilitaire d’impression de Lightroom (Print).

Lelogicid intégre de nombreux gabaritsd impression (template) qui vous permettent d’imprimer
des planches-contacts variées, plusieursimages sur unefeuille ou simplement votre plus belle
réalisation dans les formats proposés par votre imprimante. Le logiciel offre une grande
souplesse pour la mise en page et méme I’impression de certaines métadonnées (Photo
Information) ainsi que des marques de coupe, du folio des pages, etc.

Lightroom posséde des réglages plus transparents que Photoshop pour lagestion des couleurs.
Lagestion des profils ICC est prise en charge par lelogiciel lui-méme (dans ce cas vous devez
désactiver lagestion des couleurs dans | e pilote de votre imprimante) ou déléguée al’imprimante
(option Managed by Printer). Pour larésolution d' impression (Print Resolution), Lightroom
suggere 240 dpi, réglage que vous pouvez modifier selon vos besoins et habitudes de travail.
L"accentuation pour I’ impression, I’ une des trois étapes d’ accentuation préconisées par Bruce
Fraser (voir la Bibliographie dans I’annexe de ce livre), est enfin possible grace a trois
réglages dédiés et accessibles sous Print Sharpening. Cette accentuation finale vise acompenser
laperte de netteté due aux procédés d' impression (jet d’ encre laser ou sublimation thermique)
et n' affecte pas votre image : elle est uniquement appliquée « on the fly », pour I*impression.
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Créer des galeries Web avec Lightroom

Déjadisponible au sein de Photoshop et de Photoshop Elements, la création de galeries Web
intéresse nombre de photographes. La encore, Lightroom livre un outil alafois trés efficace
et simple d' utilisation. Bien qu'il ne propose encore que deux modéles (une galerie HTML
« classique » et une galerie en Flash), le module Web évoluerarapidement gréce al’ expertise
réunie de Macromedia (Flash, Dreamweaver, Shockwave) et d' Adobe. Notez que vous pouvez
dores et déja personnaliser les deux gabarits de base al’ aide des nombreuses options ou avec
un éditeur WY SIWY G, comme Dreamweaver ou GoLive. Lightroom possede méme un
module FTP pour vous aider a placer vos pages sur un serveur.

i @ Safari Fichler fdition  Présentation  Historique Signets  Fendtre  Akde B WS =4 wnoil volker + & 1
00 Saint-Mile

Une galerie HTML produite avec Lightroom et affichée dans le navigateur Web Safari.

Notez que les fonctionnalités de la galerie Web peuvent étre contournées pour convertir une
série d’ images en vignettes pour e Web — Lightroom se charge ainsi également d’ une conversion
du profil ICC, par défaut versle profil sSRVB.

Lightroom béta 4 — fiche pratique

Systemes d’exploitation et configuration minimale :

Windows XP SP2, Pentium 1V, 1Go de RAM ou davantage conseil lés.

Macintosh Mac OS 10.4 ou plus récent, processeurs G4 ou G5, Intel Core Duo afréquence
d'horloge de 1GHz ou davantage, 1 Go de RAM ou plus conseillés.

Appareils photo reconnus : tous les appareils pris en charge par Camera Raw.

Tarif : encoreinconnu, laversion bé&ta4 est utilisable gratuitement jusqu’ afin février 2007.



Bien choisir son logiciel de conversion

Le logiciel Nikon Capture NX

Lerécent achat de I’ éditeur delogiciel et partenaire delongue date, Nik Multimedia, apermis
aNikon de lancer une nouvelle mouture de son logiciel de conversion Nikon Capture. Pour
marquer la rupture avec les anciennes versions, la cinquiéme génération de « Capture »
adopte lesinitiales NX. Celogiciel propose, al’instar des autres logiciels de conversion de
derniere génération, Aperture d’ Apple et Lightroom d’ Adobe, la prise en charge presque
exclusive de vosfichiersimage (NEF, JPEG et TIFF) pour letri, laretouche et I'impression ;
seul le nettoyage des poussiéres justifierait encore un passage dans Photoshop. Les algorithmes
de dématricage demeurent inchangés, ce qui assure, avec des profils ICC hérités de Nikon
Capture 4.x, une continuité en termes de qualité de I’image finale. Mais Nikon Capture NX
n’innove pas seulement par son interface utilisateur remaniée, une technologie nommée
« U Point » |e dote également de propriétés encore introuvables ailleurs.

Installation et interface utilisateur

Pour éviter d’ éventuelles interférences avec une ancienne version de Nikon Capture, Nikon
View ou Picture Project, Nikon conseille de désinstaller ces applications avant d’installer
Nikon Capture NX. Si vous voulez bénéficier d’ une période de transition pour bien apprendre
ses nouvelles fonctionnalités et que vous possédez deux disques physiques ou deux partitions
différentes, je vous suggére d'installer NX sur une partition distincte de celle qui héberge
Nikon Capture 4. Sachez que le logiciel installe également I’ architecture Microsoft .NET si
elle est absente de votre disque dur.
(D Captara W | DSEIIHEF @ 3595 (8, 1Ma]
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Linterface utilisateur : a gauche, les volets pour I'édition ;a droite, les outils de retouche.
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Développer ses fichiers RAW

Lacouleur grisedel’ interface utilisateur de Capture NX peut paraitre austére, surtout comparée
acelles d' Aperture et de Lightroom qui sont dotées d'un fond noir nettement plus élégant.
Cependant, sa sobriété rappelle celle des logiciel's de capture congus pour les dos numériques
(Capture One, Leaf Capture) et souligne son caractére sérieux et professionnel. Au lieu de
disperser sespalettesd’ outils sur I’ écran, compromettant ainsi lalisibilité del’image atraiter,
Capture NX les place sur des volets verticaux, disposés des deux cotés de |’ apercu image et
dotés chacun d' un « + » pour agrandir et d’ un « - » pour réduire les pal ettes. Vous pouvez faire
disparaitre les palettes via la touche « Tab » pour mieux juger votre image. Le logiciel est
d’ailleurs un des rares a proposer une interface utilisateur identique pour les utilisateurs de
Windows et Mac OS, interface qui S adapte a votre flux de travail : les outils pour gérer les
fichiers se trouvent sur lagauche de |’ écran et les outils de retouche sur la droite.

Gérer ses fichiers

Comme nous I’ avons mentionné plus haut, les volets de gauche sont dédiés a la gestion des
fichiers. Lelogiciel accede acesderniersal’ aide du Répertoire defichiers, viale Navigateur
ou la barre des menus (Fichier>Ouvrir une image, raccourci Ctrl/Cmd + O). Nikon Capture
NX ne possede pas d' utilitaire pour importer les fichiers a partir d’une carte mémoire :
I”application Capture Control, composante de Nikon Capture 4.x pour la capture directe, ne
fait plus partie du logiciel, vous devez |’ acquérir séparément.

En plusdel’ ouverture des dossiers ou desfichiersimage atraiter, Capture NX permet d' attribuer
aux images jusqu’ a neuf étiquettes différentes pour faciliter le tri. Un simple glisser/déposer
suffit pour changer I’ attribution d’ étiquette de sesimages, I’ utilisation des touches raccourci
1 a9 permet de les classer encore plus rapidement.

[Por itcpeties v G0 images | [ faon Coptrn 10 & 02

v EEIETTE 27 megen

@ _CECI4EINEF D [scisTie

@ pscnaner || @ _DscHsineR

= |

B DEC1E8NEF B DSCIE4ANEF B _DECHESHNEF

DECI41BNEF
L'affichage des vignettes Par étiquettes permet de classer ses
photos tres rapidement. Nous avons changé ici les appellations
par défaut des étiquettes a I'aide de la commande Personnaliser
le nom des étiquettes du Navigateur.
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Bien choisir son logiciel de conversion

L e navigateur permet aussi de sélectionner des images afin de démarrer un traitement par
lot et offre, viaun clic droit (Windows) ou Ctrl + Clic (Mac), de changer le nom desfichiers
ou de les convertir vers un autre format. Nikon Capture NX est donc capable, al’instar de
Bridge, d’ effectuer un certain nombre d’ opérations sans avoir aouvrir lesfichiers concernés.

Le répertoire de fichiers donne acces a I’ explorateur des fichiers de votre systéme
d exploitation. L' onglet Parametres de |’ appareil photo affiche les données EXIF enregistrées
ala prise de vue, ainsi que les réglages du menu Optimisation Image de votre appareil
Nikon (correction d'exposition, accentuation, espace couleur, modification de teinte,
contraste, etc.). Si vous étes photographe professionnel ou au moins un grand producteur
(et consommateur) d’'images numériques, le volet Informations IPTC vous plaira sirement.
Il propose, via des champs IPTC éditables, d’ gjouter des informations IPTC a vos images
qui les suivent ainsi partout, tout étant compatibles avec des applications tierces telles que
Photoshop ou iView Media Pro. Il vous est également possible d’ effectuer un traitement
par lot pour renseigner alafois un grand nombre de fichiers, enregistrer, charger et copier
ces « gabarits IPTC ».

La barre d’outils

Ll qg

B
o
...... i) i

Labarre d' outils, située en dessous de la barre de menus, héberge :

* les outils pour une sélection rapide, le déplacement sur |’ apercu et le zoom sur |’ apercu
(raccourci F2 pour faire apparaitre/disparaitre ces outils) ;

« lesoutils pour effectuer une rotation de +/- 90°, redresser et recadrer une image (raccourci
F3);

les points de contréle noir, blanc, puis gris neutre gérés par lanouvelle technol ogie U-Point
(raccourci F4) ;

les points de contréle de couleur et des yeux rouges (raccourci F5) ;

des outils de sélection Pinceau, Lasso, Dégradé et Remplir/Supprimer (raccourci F6).

Les outils « classiques » — Réglages de base

Nous I’ avons déja évoqué, Nikon Capture NX préserve I’ excellente qualité de conversion
qui afait la réputation de ses ainées, ainsi que I’intégralité des outils déja appréciés par
nombre de photographes numériques. |1s se trouvent dans Liste de modification>Réglages
de base. Nous nous concentrerons ici sur les vraies nouveautés, comme la correction des
défauts optiques et, bien entendu, la technologie U Point.
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Développer ses fichiers RAW

La technologie U Point

Latechnologie U Point permet d'intervenir sur des sélectionstrés précises de vosimages (formats
NEF, TIFF ou JPEG) sans recourir aux sélections, masques ou calques indispensables a un
utilisateur de Photoshop. Comme toute retouche d’ image, U Point est potentiellement destructrice
et je vous consaille vivement I’ utilisation d’ images en format NEF. Cette nouvelle technologie
livreaing, unefois des plus, des arguments pour €lever le NEF (et avec lui touslesformats RAW)
au statut du format « standard », employé d’ office lorsque vous recherchez une qualité élevée.

La technologie U Point est basée sur le placement de points de controle qui permettent de
déterminer une zone circulaire dans laquelle on peut appliquer un certain nombre d’ gustements.
Il'y en acinq types qui offrent un contréletrésfin, rivalisant avec | architecture, plus complexe
amaitriser, de Photoshop.

Points de contréle noir, blanc et neutre

—mro Si vous travaillez avec un scanner ou un logiciel de traitement

i [ d’'image, lanotion des points blanc et noir ne vous est siirement
Rémnmsiser - < - .

= pas étrangeére. Ils permettent de définir les pointsles plus sombres

% e et plusclairsd’ uneimage et gjustent ainsi sagamme dynamique.

EEETT Il suffit de cliquer sur I’icone située dans la barre d' outils, puis

Z e Griis sur un point del’image pour y appliquer lacorrection ; lesvaleurs

s RVB dU Point blanc se situent par défaut a (255/255/255), le
Sur cette capture, on distingue i R N .
sans peine la poignée L ainsi que  POINE NOIT est défini a (0/0/0), valeurs que vous pouvez toutefois
la boite de dialogue permettant  modifier dans la boite de dialogue de I’ outil ou définir dans les
de paramétrer I'outil. préférences du logiciel (Edition>Préférences>Niveaux&
Quadrillage). L’ gjustement des points blanc et noir est d’ ailleurs
toujours accompagné de leur neutralisation ; le point de contréle
neutre permet ensuite de neutraliser les tons moyens.

Mais la technologie U Point offre davantage de finesse dans vos réglages : la poignée L
(Luminosity, luminosité) permet d' gjuster laluminosité des points de controle, et lafonctionnalité
Double seuil de déterminer les zones les plus sombres et les plus claires d’ une image.

Loutil Double seuil permet I'affichage des zones écrétées,
les hautes lumiéres en blanc et les ombres en noir.
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L’ outil Double seuil peut se substituer al’ affichage des hautes lumiéres (Shift + H) et basses
lumieres (Shift + L) deslors que vous ne cherchez pas a connaitre laou les couches écrétées —
I affichage en noir et blanc de I’ outil Double seuil est basé sur un calcul de la moyenne des
trois couches...

Dans |’ exemple suivant nous allons corriger la balance des blancs et optimiser la dynamique
d' uneimage al’ aide des points de contréle blanc, gris et noir.

L'image brute, bien que témoin d’'une ambiance menagante, est un peu trop froide et manque un peu
de drame.

e Aulieu d'utiliser les outils traditionnels de Nikon Capture NX, notamment le D-Lighting
et/ou I’ éditeur L ST, nous utilisons les points de contréle de la technologie U Point.

» Nous avons posé | e point neutre sur les nuages gris a droite du clocher, le point noir sur la
zone la plus sombre de I’image, le réverbére, et le point blanc sur un nuage gris clair.
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Développer ses fichiers RAW

* Pour ne pas supprimer les détails du réverbere et ne pas écréter le nuage blanc, il faut gjuster
les points blanc et noir en ramenant leurs valeurs pour laluminosité 92,9 et 4,1 %. L'image
aains été corrigée en apeine quelquesclics!

Le résultat final est nettement plus intéressant.

Points de contréle de couleur
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Les quatre variantes pour le point
de contréle couleur. De haut a
gauche en bas a droite :modes BCS
(luminosité, contraste et saturation),
HSB (teinte, saturation, luminosité),
RGB (rouge, vert, bleu) ainsi qu'un
regroupement des trois modes

en plus du paramétre W. Notez
que les abréviations des paramétres
demeurent en anglais, méme dans
la version frangaise, ce qui perturbe
au début...
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Peut-étre encore plus utile et certainement plus puissant queles
points de contrdle monochromes, |es points de contréle coul eur
permettent d’ effectuer des améliorations sélectives sans le
passage obligatoire par |es calques et masques de Photoshop.
Le logiciel de conversion Light Zone utilise une approche
similaire, sans parvenir au méme confort d' utilisation. Les
points de contrdle de couleur agissent sur une zone circulaire
dont le diamétre est gjustable, et interviennent sur lateinte, la
luminosité, la saturation, le contraste, les couleurs rouge vert
bleu et la composante chaude « W » (pour Warmth, chaleur) a
I"intérieur de la sélection.

Il est possible de prendre en défaut les points de controle de
couleur déslors que votre zone a sél ectionner est tres complexe
et éloignée d’ une formecirculaire. Le cas échéant, vous pouvez
dupliquer les points de contr6le ou recourir a une sélection a
I’ aide du pinceau. Laphoto suivante se contente d’ un seul point
de contréle, posé sur le ciel, mais nécessite plusieurs retouches
locales pour révéler toutes ses nuances.



Bien choisir son logiciel de conversion

1. Cette photo prise aprés le coucher de
soleil est d’ une composition simple mais
elle nécessite un peu de travail. Elle
manque de détail dans le batiment du
premier plan tout en souffrant d’ un ciel un
peu délavé qui ne parvient pas arestituer
|”ambiance lors de la prise de vue.

Nous avons placé un point de contréle de
couleur sur le ciel, en diminuant la
luminosité (-33 %) et en augmentant treés
|égerement |la saturation (2%) de la zone
sélectionnée. En affichant la sélection
(Affichage>Afficher la sélection), nous
avons pu vérifier qu' elle n’ englobait bien
que le ciel et 0’ affectait pas trop la lueur
orange en bas de I'’image — seules les
zones claires sont modifiées par la
correction.

Photo prise avec un Nikon D50,AF-S 3.5-5.6/18-55 DX et
retouchée dans Capture NX.

2. Nous avons poursuivi laretouche avec plusieurs étapes
de corrections sélectivesains qu’ une accentuation finale
qui agit uniquement sur les détails de |’ image (béatiment,
réverbére) pour ne pas augmenter le niveau de bruit dans
les zones uniformes du ciel.
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Développer ses fichiers RAW

La comparaison avant/apres le traitement (Affichage>Comparer>Comparer
avec |'original) montre I'inestimable potentiel de Capture NX pour la retouche.

Pour mieux vous initier aux points forts de cette technologie innovante, nous avons préparé
un deuxieme exemple, pour lequel nous avons utilisé trois points de contréle.

Photo Jean-Christophe Courte.

Photo prise avec un Nikon D2x,AF-D [.8/50 mm.
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Bien choisir son logiciel de conversion

1. Comme trop souvent, lefichier brut manque d’ éclat et de transparence dansles ombres. Nous
avons donc effectué une compensation d’ exposition de +0,15, puis appliqué une courbe pour
éclaircir les ombres du sujet.

== 2. Cesréglages de base accomplis, nous avons posé un point de contréle
M neutre pour « réchauffer » lateinte du bois.

1 % 3. Pour intensifier les couleurs des pinces a linge, nous avons placé
deux points de contrdle couleur (voir ci-dessous), le premier sur
- ‘< une pince rose et le second sur une pince verte. Viaune variation

"~ des paramétres Luminosité, Teinte et Saturation nous sommes
parvenus aleur donner lateinte souhaitée, sans que toute I'image
soit affectée d’ une saturation excessive.

i 4. Une comparaison avec |’ original (ci-
gl T K Y dessous) témoigne d’ une amélioration
b 2. Priird e cunriies NENrdres Fa .

spectaculaire.

¥ 3. Poirt de cortréle de cosur [+
Towte Ja séiection

® Contour progresan 1
I Poirt de contrdle de coulewr | @
I Hont de contrdle de coulewr 2 17
Homal |+ P Opacis

7t touelie étope.

) Original @23.7% [ 0l T En coum @231
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Les étapes de travail.
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Développer ses fichiers RAW

Flux de travail

Il est assez difficile de rester efficace face a un logiciel aussi complet et complexe qu’ est
Capture NX. Les options sont tellement nombreuses que I’ utilisateur avitefait des'y perdre.
Heureusement, ce logiciel suit une logique qui s'inspire du flux de travail typique d’un
retoucheur. Les étapes de laliste de modifications en témoignent.

Commencez ainsi toujours par des modifications globales
P 1. Réglages de bass ik accessibles via les réglages de base pour enchainer ensuite
> 2 pantdecontriemmriae [V gyec les points de controle U Point, puis avec les outils du
> 3. ampificstewr desatusion [V menu Réglage qui se comportent comme un calque de réglage
P 41 Coraro Iz o s ibocsion Y (vial’ opacité et les différents modes de fusion) et dont on peut

Bl e Rl limiter | effet acertainesrégionsdel'image al’ aide du pinceau
et du lasso.

L, uopeapowsp s, [0

Masque flou |»|#  Sachez quevous pouvez copier coller des réglages, globaux ou
e Popacts @ SElEctionnés, atoute une série d’'images et les supprimer (clic

droit sur une étape, puis Supprimer) ainsi que modifier les
BT %, mewemeétpe  réglages d’une étape.

Cinq étapes sont ici nécessaires
pour la retouche : des réglages
globaux pour I'aberration
chromatique et la suppression

du bruit (Etape 1), les points blanc,
noir et neutre (2) la saturation (3),
la distorsion optique (4) ainsi
qu’une accentuation, limitée

ici a la couche luminosité (5).

L es corrections se superposent telles des calques avotre image et seront réellement appliquéeslors
du dével oppement de votrefichier, saconversion en TIFF ou en JPEG. Lelogiciel propose méme
d'incruster les modifications au sein du fichier : il convient pour celade I’ enregistrer en format
NEF (Fichier>Enregistrer —s vous avez spécifié dans les préférences du logiciel le format NEF
comme format d’ enregistrement par défaut). Certains logiciels (par exemple iView Media Pro)
parviennent a afficher le fichier NEF résultant en tenant compte de ses nouveaux réglages.

Transformation noir et blanc avec NX

Pour transformer vos images numériques en cauvres d’ art monochromes, Nikon Capture 4.x
était dgatresbien équipé. Maislanouvelle version vaencore plusloin, d’ autant que vous pouvez
bénéficier des possihilités presgueillimitées de latechnologie U Point en matiére de correction
sélective. Oubliez donc le mode couleur Noir et Blanc et I’ éditeur LST et poursuivez lalecture.
Les deux filtres Effets Photo et Conversion en noir et blanc du menu Filtres offrent de
nombreuses variations tonales, le dernier filtre étant directement dérivé d' un filtre Nik.
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Photo prise avec un Nikon D50, AF-S 3.5-5.6/18-55 DX et retouchée dans Capture NX.

Le filtre Effets Photo

E rffets photo
=

g, Méthods MNair st Blane Iv
|

Luminosité AnvHiorer phadu

il
Fs —nn |0

Jaune — Bleu
| — |n

OK Annuler

Cefiltre est un héritage de |’ ancienne version de Nikon Capture,
Outre la possibilité de créer des images a « coloration
monochrome » (Sépia, bleu, vert etc.), I’ outil permet de produire
des photos noir et blanc automatiquement (M éthode Améliorer
Photo) ou manuellement (Méthode Noir et blanc). Ce dernier
mode, appeléici « Méthode », est particuliérement intéressant
puisqu’il permet d’intervenir sur les trois axes cyan-rouge,
magenta-vert et jaune-bleu pour ssimuler I'emploi des filtres
« spécial noir et blanc ».

Le filtre Conversion en noir et blanc

E! Conversion en noir et blanc
Teinte du filtre
0 . 360 |67 °

Force dufiltre de couleur
10 A oo |73 %
100 |19

100 (13 %

SadlaeEy

Luminoszité
R S
Contraste

-100 -~

0K Annuler

e

Fort de I’ expérience de I’ éditeur Nik Multimedia, le filtre
Conversion en noir et blanc est basé sur lefiltre B/W Conversion
du jeu defiltres Color Efex Pro pour Photoshop. Comme pour
cedernier, I’ utilisateur peut sélectionner directement « son » effet
de filtre et peut intervenir sur la transparence du filtre ainsi
gue sur la luminosité et le contraste de I'image. Son confort
d' utilisation et saprécision sont donc supérieursacellesdu filtre
Effets Photo.
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Capture NX et la gestion des couleurs

Un outil professionnd tel que Nikon Capture se doit d’ assister |e photographe pour lagestion
des couleurs. D&a complet dans sa version précédente, Capture NX propose I’ épreuvage a
I’ écran (soft proof) afin de simuler et prévisudiser I apparence d’ uneimpression au traversd’' un
profil d'impression, RVB ou CMJN.

Cettefonctionnalité est d’ autant plusintéressante que |’ application gere un module d’impression
capable d effectuer des conversions vers le profil d' impression, assurant ainsi une bonne
correspondance tout au long de la chaine d’image. L’ utilisateur peut choisir son espace de
travail parmi ceux installés par lelogiciel et les profilsinstallés au sein du dossier systeme des
profilsICC. Lelogiciel détecte automatiquement le profil encapsulé de I’'image et effectue une
conversion vers |’ espace de travail en vigueur. A I’aide de la fonction Réglage>Profil
colorimétrique, il est méme possible d’ attribuer ou de convertir en profil. Un utilisateur de
Nikon Capture NX pourrait donc finalement se passer de Photoshop, au moins pour toutes les
taches ayant trait aux profils ICC.

Corriger les défauts optiques

Il semble que la correction des défauts optiques (vignetage, distorsion, aberrations
chromatiques) soit de moins en moins au centre des préoccupations des opticiens puisqu’il
est aujourd’ hui facile d’ éliminer ces défauts, ou plutét de les réduire a un niveau acceptable,
lors du traitement de I’image. A I instar des modul es externes proposés pour Photoshop (PT
Lens, Debarrelizer, Image Align), un nombre croissant de logiciels de conversion corrige
les aberrations optiques : DxO Optics Pro et Bibble, par exemple, proposent une panoplie
compléte d’ outils.

Le filtre Contréle de la distorsion.
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Nikon n’est pas en reste et Capture NX permet de corriger les distorsions optiques, le
vignetage et I’ aberration chromatique. La correction du vignetage se trouve au sein des
réglages de base, sousle menu Réglage de |’ objectif. Sur une échelle de -100 a 200, il est
ainsi possible de réduire ou au contraire de renforcer le vignetage. Le contrdle de la
distorsion (Réglage>Corriger>Controle de la distorsion) propose un préréglage (de +10 %
pour les deux objectifs utilisés, Nikon AF-S DX 2.8/17-55 et AF-S DX 3.5-5.6/18-55 G)
gue vous pouvez peaufiner al’aide d’'un curseur qui oscille entre -100 et +100 %.

Veillez a afficher le quadrillage (Affichage>Afficher le quadrillage) et ajustez lataille de
I"apercu a celle de I écran (Affichage>Adapter al’ écran, Ctrl/Cmd + 0) chaque fois que
vous corrigez le vignetage. N’ espérez pas une correction aussi impeccable qu’ avec DxO
Optics Pro ou Bibble qui offrent une correction parfaite des « distorsions en moustache
» (mélange des distorsions en barillet et coussinet) via des profils établis pour chague objectif
pris en charge.

Lacorrection de |’ aberration chromatique, déjaintégrée dans |’ ancienne version du logiciel,
est activée par défaut et se trouve parmi les Réglages RAW des Réglages de base. Elle
analyse les données EXIF du fichier et parvient acorriger ainsi |es défauts chromatiques de
la plupart des objectifs récents de la marque, un contréle manuel, également proposé via
Réglages>Corriger>Contrdle de |’ aberration chromatique, permettant de peaufiner le réglage
par défaut ainsi que de corriger les images prises avec des objectifs différents.

Accentuer des fichiers

Capture NX est devenu tellement complet que le passage par Photoshop ne s'impose que si
vos photos nécessitent un traitement anti-poussiere al’ aide del’ outil Tampon, ou mieux encore
de I’ outil Correcteur. L’ accentuation, phase finale du traitement d’image, peut en effet étre
effectuée dans Capture NX. Lelogiciel propose un choix d’ outils cohérent : le masgue flou
(voir page 90), déja présent dans les anciennes versions de Capture, est I’ équivalent de
I” accentuation de Photoshop. Ce dernier autorise de nombreuses techniques d’ accentuation
décrites en détail dans |’ ouvrage (pages 277 a 295) ; Capture NX permet d’en utiliser
guelques-unes.

L e filtre Passe-haut, dont vous pouvez découvrir les grandes caractéristiques aux pages 292
et 293, est accessible via Réglages>Mise au Point>Passe-haut. Cette commande crée une
nouvelle étape ; vous devez ensuite modifier la valeur Rayon de la boite de dialogue puis
vaider (OK), vaider le paramétre Opacité et finalement choisir le mode de fusion Incrustation
pour voir son effet.

Une deuxiéme méthode, trés performante pour I’ accentuation sélective est accessible dans
Réglages>Mise au Point>Masque flou : vous créez un « calque d’ accentuation » sur lequel vous
pouvez peindre al’aide de I’ outil Pinceau pour appliquer I’ accentuation a certains détails de
I'image. A I'aide du paramétre Opacité, vous pouvez ensuite modifier la transparence du
calque pour doser |’ effet.
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Développer ses fichiers RAW

9 LominaneetChominanes || N’ oublions pas latroisiéme technique, celle qui limitel’ accen-
§ Mobnsn o ~|  tuation alacouche Luminosité del’image. Si vous sélectionnez
§ ey o Luminance & Chrominance parmi |es paramétres de I’ opacité,
. Qeacteievens dechemnance) 0« puis I’ opacité de 100 % pour la couche de luminosité et la

trangparence (0 %) pour la couche de chrominance, I" accentuation
agit uniqguement sur les informations de luminosité de votre
L3 Annuler image ce qui aide aréduire e bruit, particuliérement présent sur
L'accentuation en mode Luminosité. €S couchesaet b (chrominance).

Une derniere astuce pour reproduire la netteté optimisée (présentée a la page 288) : créez
deux étapes pour |e filtre masque flou en utilisant pour I’ une le mode de fusion Eclaircir et
pour I"autre le mode Obscurcir. Modifiez ensuite, si nécessaire, I'impact du réglage al’aide
du curseur Opacité des deux « calques d’ accentuation ».

Développer des fichiers

Nikon Capture n’ était pas partiellement efficace pour le traitement d’un grand nhombre de
fichiers; I’ utilisateur était en effet géné par I’ absence d’'un vrai traitement en arriére-plan.
Capture NX compense cette lacune et bien que la retouche simultanée des fichiers RAW et
le développement d’ autres fichiers provogue un ralentissement important, surtout pour des
ordinateurs un peu anciens ou faiblement dotés en mémoire, le temps travail en est
sensiblement réduit. De nombreuses options pour copier/coller des paramétres de conversion,
pour renommer des fichiers ou pour choisir le format d’ enregistrement (TIFF, NEF ou
JPEG) et sacompression, ainsi que |’ incrustation d’ un profil, rendent le logiciel trés efficace.
Lacréation d'un Dossier surveillé (habituellement appelé hot folder) permet un traitement
automatisé des fichiers qui 'y trouvent.

Nikon Capture NX - fiche pratique

Systemes d’exploitation et configuration minimale :

Windows 2000, XP.

Pentium IV 2 GHz ou mieux, 1Go, ou idéalement 2 Go de RAM conseillés.

Macintosh Mac OS 10.3.9 ou plus récent.

Processeurs G4 ou G5, 1 Go de RAM ou davantage conseillés.

Appareils photo reconnus : tousles reflex numériques de lamarque et quel ques compacts
(5000, 5400, 8700, 5700, 8400, 8300).

Tarif : 180 € ou 130 € pour les utilisateurs enregistrés de Nikon Capture 4. Le module
Camera Control doit étre acheté séparément.
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Le logiciel Raw Shooter

Raw Shooter Essentials (RSE) est un logiciel trés récent, sorti en février 2005. Développé
par Michael Jonsson, créateur également de la version Windows de Capture Oneg, il afait
sensation lors de sa présentation grace a ses algorithmes de traitement tres performants et
a son statut de freeware. Une version payante, baptisée « Raw Shooter Premium », a été
commercialisée fin 2005. Enrichie de nombreuses fonctionnalités, elle comble les manques
volontaires de laversion light. Nous utiliserons les acronymes RSE et RSP pour distinguer
les deux versions.

A ce jour, Raw Shooter n’existe qu’en anglais et n’est compatible qu’ avec I’ univers
PC/Windows. Depuis le rachat de Pixmantec (I’ éditeur de RawShooter) par le géant
Adobe/Macromediaen juin 2006, lesjours de celogiciel trés populaire sont mal heureusement
comptés. Raw Shooter Premium a été retiré du marché, Raw Shooter Essentials continuera
sa carriere jusgu’ a la sortie de Photoshop Lightroom, attendue pour début 2007. Adobe
tente de rassurer les utilisateurs quelque peu déroutés : Lightroom leur sera proposé
gratuitement !

Installer Raw Shooter

L e seul moyen de récupérer une des deux versions de Raw Shooter est |e téléchargement sur
le site de Pixmantec. Sachez que RAW Shooter, tout comme Bibble, requiert un processeur
récent pourvu de latechnologie SSE (ce qui exclut les processeurs Athlon antérieurs a2002)
et une liaison Internet pour activer la licence du logiciel. A cause de I’ arrét de commer-
cialisation, lestout derniers appareils ne sont pas pris en charge par le moteur de conversion
RAW —un point important a vérifier avant le téléchargement d’ une mise ajour ou d’ une version
compléte.

Difféerences entre RSE et RSP

A sasortie, I’application RSE était volontairement amputée de quelques fonctionnalités
évoluées qui sont apparues avec la version Premium : un vrai outil Niveaux/Courbes, un
outil pour recadrer et redresser vos images, un outil pour I’interpolation de la taille du
fichier sur une échelle allant jusqu’a 300 %, des profils ICC d’une finesse améliorée, un
outil pour récupérer vos images a partir de la carte, une fonction Loupe et la possibilité
d’ afficher jusqu’ & quatre images simultanément pour faciliter la sélection de la meilleure
vue. Ceci dit, lesdeux logiciels partagent une interface simple, puissante, et une excellente
qualité de conversion, secondée par une vitesse de conversion des plus rapides. Choisir entre
les deux versions n’est donc passi simple. Si vous étes photographe professionnel, je vous
incite ainvestir dansla mouture professionnelle pour I’ intérét de ses nouvelles fonctionnalités.
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Bien choisir son logiciel de conversion

Import et navigation parmi les images

Enregistrer les paramétres d'image w
[“]Balance de< blancs [I1mage Dust OFF
[“]Format RAW avancé [[]-Lighting
[“lréduction du bruit [[] Objectif Ficheye
[#] Contréle du vignetage [“]Editewr LST
[ Cowbes [ amplificateur de saturation
[“] Equilibre colorimétrique [Cleffets phota
[IMasqus Flou [Jredresser
[ Taille § résolution [Awpre
| Tou sélectionner | | Tout désélectionner |
[_Freegistrer | [ fnnuler | [ aide |

\ous pouvez repérer et ouvrir lesimages présentes sur
votre disque dur al’aide de I’ explorateur de fichiers
du logiciel qui reprend I'arborescence et les
appellations de |’ explorateur Windows, ou vous servir
de I’outil de téléchargement pour copier les images
présentes sur la carte mémoire, al’aide d' un lecteur
de cartes. Le deuxieme scénario est, hélas, uniquement
possible avec laversion Premium du logiciel. Ensuite,
il vous reste a vous armer de patience pour attendre
lafin delaconstruction delamémoire cacheains que
des vignettes et apercus d’'images.

Il est préférable de ne pas ouvrir les fichiers avant la fin de la construction du cache : votre
processeur fortement sollicité par son travail en arriére-plan risque de rendre toute manipulation
peu fluide. Une fois importées, les vignettes se présentent comme page suivante.

K:AMhotosh

<]
Lexplorateur de fichiers (RSE et RSP).

&

[ deaville ~|
|| Decembre 2005

| Douche01.04

[ dragon

‘_.| easter 2004 chez patrick

|| Faxen_Jonathan 030605

| || Fevrier 2004

|| Freiburg Summer 2005

|| Frensnes Juni 2004

[ | Fresnes .03

|| Fresnes sep 2005 |
| Granville E |
|| HoR 020705 |
[ Helnice 300705

[ Heloise 31.03.05

|| Heloise Geburt 23.03.05

|| Heloise 050805

[ | Heloise010405.

] 1 1edoise000405

[ lustraton_objectfs_shaft

|| Images 24.03.05

|| Images 26.035

[ | ImagesDIH

‘_.| images ecaole2

|| mMacEs 1GE 20.07.02

' | Images parc de sceaux 1203

| Janvier_2008

| Jonathan 19.12.2004 hal
1 | >
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Download images...

Source
E:\DCIMYEISCANON,
Destination Folder

CiiDocuments and SettingsivolkeriBureauFlowers 10 Mk,
Subfolder | renaming mask

[IMave files from source to destination
[Jkeep ariginal folder structure
[rename duplicate Files

Custom counter | O

Source file

EOS-10 Mark 10226540024, CR2
EOS-10 Mark 10227000025, CR2
EQS-10 Mark [I0227120026,CR2
EQS-10 Mark [I0227480027 . CR2
EOS-10 Mark 11658589875, CR2
EOS-10 Mark I11659549877.CR2
EQS-10 Mark IT1659569678,CR2
EQS-10 Mark [T1700329579,CR2
EOS-10 Mark 11700489880, CR2
EOS-10 Mark 11702489882, CR2
EQS-10 Mark [11702529633,CR2
EQS-10 Mark [I1703229634,CR2
EOS-10 Mark IT1703409886.CR2
EOS-10 Mark 11703509887 .CR2

Destination file

EOS-10 Mark 110226540024 ...
EOS-10 Mark 110227000025, ...
EQS-10 Mark [I0227120026. ..
EQS-10 Mark [I0227480027 ...,
EOS-10 Mark 11658589875, ...
EOS-10 Mark IT1659549877 ...
EQS5-10 Mark ITI1659569576, ..,
EQS-10 Mark II1700329879...,
EOS-10 Mark 111700489880, ...
EOS-10 Mark 11702489882, ...
EQS-10 Mark I11702529883...,
EQS-10 Mark [11703229334. ..,
EOS-10 Mark 11703409886, ...
EOS-10 Mark 11703509887 ...

Date (¥MD) § Time | |+
05-10-28 20:46:37
05-10-28 20:46:35
05-10-28 20046133
05-10-25 20:46:30
05-10-28 20:46:26
05-10-25 20:46:28
05-10-28 20:46:10
05-10-28 20:46:07
05-10-25 20:46:05
05-10-25 20:46:12
05-10-28 20:46:14
0%-10-25 20:46:24
05-10-25 20:46:17 |
051026 20:46:21 |

Total files 16, R Files 16, 112,05 MB [Download... | [ cancel
Import a partir d’'un lecteur de cartes (RSP).
0%, M-g-w [0 =
aligs) | @ | #ee| 1o 2m] 3 | G| ® | Image: 216 /815 (5593.9 ME) Selection: 1 (7.0 ME)
%

Affichage des vignettes (RSE et RSP).

Fonction Diaporama

Un astucieux diaporama vous permet de sélectionner et d étiqueter vos images en trois
catégories, ains que d' gjouter un drapeau pour marquer certaines photos. |1 est également possible
de supprimer directement lesimages ratées ou d’ effectuer une rotation de +/- 90 %. Une fois
I édition terminée, vous pouvez lancer |e traitement desimages en commencant par le réglage
de la balance des blancs.



Bien choisir son logiciel de conversion 2

La fonction Diaporama (RSE et RSP).

L’onglet Correct (correction d’image)

L’outil Balance des blancs

Il arrive que le réglage de labalance des blancs hérité del’ appareil photo ne soit pas satisfai sant.
L’ outil Balance des blancs de RSE sauraremédier a cette situation en proposant des réglages
sophistiqués. Vous pouvez en effet corriger I équilibre chromatique a vue a I’ aide des deux
curseurs (pour latempérature de couleur et lateinte), ou al’ aide de la pipette. Cette derniére
méthode est particuliérement intéressante si votre photo dispose de plages en gris moyen ou
clair. Dans ce cas, il suffit d effectuer un clic sur une plage grise en pressant la touche Shift
de maniere continue. Pour froler la perfection, prenez la bonne habitude d’incorporer une
charte ColorChecker ou QPCard dans la premiere photo d' une série.

T : De gauche adroite, les boutons servent acopier des
E- |A@ §- i Ay réglages, régler une balance des blancs manuelle
B== (Shift + Clic), déterminer labalance des blancs pour
la séance de prise de vue, utiliser une balance des
blancs automatique, restaurer les corrections (sauf
balance des blancs).
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Développer ses fichiers RAW

Calor Temperature
5700
Timk

Avant correction de la balance des blancs.

Color Temperature
5350

i -4

Tint:

Aprés correction a I'aide d’un échantillonnage pipette d’une plage grise.

Corriger la tonalité

Bien que je ne sois pas convaincu par les outils aux réglages automatiques, je fais une exception
pour lacorrection d’ exposition automatique de RSE (Alt + E) qui peut parfois rendre de bons
services en tant que point de départ du travail.

Appearance | Flat look. w

Exposure compensation
E] 0.47

Fill Light:
]

Shadow contrast

20

Highlight: contrask
k]

Avec les autres outils de I’ onglet Correct, RSE offre des
commandes inattendues pour la correction de latonalité de vos
photos (on rappelle que Courbes/Niveaux n’est pas fourni
avec cette version du logiciel).

Outil Appearance (apparence) : RSE propose des courbes de tons préenregistrés. Vous y
trouvez I’ apparence par défaut, Flat look, ainsi que six courbes du type Indoor (intérieur) et
Outdoor (extérieur). Vous pouvez vous promener parmi les différentes courbes, I’ apercu s gjuste
automatiquement en fonction de votre choix. Les courbes de type Indoor ont tendance a déplacer
les pixels de gamme moyenne vers des tons clairs (et inversement pour les courbes de type
Outdoor). Lesdifférences étant parfoistrés subtiles, je vous conseille d utiliser lacourbe par défaut
procurant un rendu doux mais équilibré. RSP possede une fonction pour créer des préréglages
proches des styles d’ image de DPP.
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Bien choisir son logiciel de conversion

Lemenu Appearance permet d' enregistrer en quel ques clics desjeux de réglages complets pour
des rendus personnalisés en fonction du baitier utilisé, pour imiter e rendu d’ un film argentique
typé, ou pour procéder a une conversion en noir et blanc au sein du logiciel. |1 suffit pour cela
defairevos gjustements, puisde cliquer sur la petite fléche adroite du menu déroulant. Dans Save,
un menu vous invite a choisir parmi les outils dont vous voulez enregistrer les parametres.
Donnez ensuite un nom explicite au réglage créé qui seraenregistré dansle dossier d' installation
du logiciel sous Settings>Appearances. |l est ensuite possible de I' appliquer a toute une série
d'images en e sél ectionnant simplement dans|e menu déroulant. Pour vousfaciliter latache, |’ ai

mis avotre disposition des préréglages divers (Velvia, noir et blanc, sépia, cooltone, warmtone)

al’ adresse www.volkergilbertphoto.com/goodies.html.

Outil Exposure compensation (compensation d’exposition) : le curseur de cet outil permet
unevariation sur I équivalent de +/- 3 EV. Cette commande est linéaire et agit delamémefacon
sur tous les pixels. La compensation d’ exposition est, aprés la balance des blancs, e deuxiéme
outil le plusimportant pour corriger lesimages. Généralement, elle est empl oyée conjointement
avec les trois curseurs suivants : Fill Light (commande pour éclaircir les pixels sombres),
Shadow et Highlight contrast (correction du contraste des basses et hautes lumiéres). Lestrois
commandes distinguent RSE des autres logiciels de conversion, puisqu’on ne trouve
habituellement que des outils de type Courbes/Niveaux calqués sur ceux de Photoshop. Lestrois
curseurs disposent d’ un fonctionnement similaire a celui de |’ outil Tons foncés/Tons clairs de
Photoshop CS2. Pour corriger uneimage, on déplace souvent simultanément les quatre curseurs,
mais le procédé est plusintuitif qu’on nel’imagine...

Conseils d’utilisation

1. Votreimage est trop claire : utilisez en priorité I’ outil Compensation d’ exposition.

2. \otreimage est trop sombre : tentez d’ abord d' éclaircir I'image al’ aide de lacommande
Fill light, puis employez la compensation d’ exposition (val eurs positives).

3. Votre image manque de contraste dans les ombres : employez le curseur Shadow contrast
pour leur redonner davantage de force.

4. Votre image dispose de hautes lumiéres « percées » : le curseur Highlight contrast
permet de corriger les hautes lumiéres écrétées si la surexposition est modérée.

5. Attention alacommande Fill light : les valeurs supérieures a50 ont tendance a dénaturer
I"'image. C'est un reproche qui s applique auss aux outils D-Lighting de Nikon Capture,
Tons foncés/Tons clairs de Photoshop CS2 et a ceux de Bibble.

6. Détecter un écrétage : pour détecter une sous ou surexposition éventuelle, appuyez sur
la touche Ctrl de votre clavier. Les couleurs rouge (surexposition) ou bleue (sous-
exposition) indiquent les zones a problémes. Vous pouvez également cliquer sur le petit
triangle jaune situé au-dessous de la zone d’ apercu.

7. Corriger une séried’images en quelques clics : Raw Shooter propose la suite classique
Ctrl + C/ Ctrl +V de I’ univers Windows pour copier les parametres et |es attribuer a
une série d'images choisie parmi les vignettes affichées par le logiciel.



Développer ses fichiers RAW

Lanouvelle mouture Premium reprend une architecture un peu plus classique en proposant un
vrai outil Courbes/Niveaux. Celui-ci se cache dans|’ onglet central Curve/Levelsdutrio d onglets
situé en bas du curseur de I’ outil Highlight contrast. L’ héritage de Capture One n’est pasloin
et lescommandes de cet outil sont trés fortement inspirées de leur éguivalent chez Phase One.
Outre une courbe personnalisée (custom curve) modul able & souhait par une insertion de points
d’ancrage, le logiciel propose plusieurs courbes intégrées aux noms de « High contrast »,
« Linear », « Medium contrast » et « Midpoint ». Deux pipettes ainsi que trois curseurs pour
les points blanc et noir et le gamma compl étent une offre austére, mais fonctionnelle.

Dl M iz | Eurve.-’LeveIs] Color ] DetailMoize  CurvesLevels | Colar ] Detaih"Noise] CurvedLevelz:  Color l
e Custam curve v ¥ aburation
Sharphess ; 5 x
i 25 3 e
Detail extraction 4 4 i
E 2 ¥ | Wibrance
Moise supprezssion _ & v
£ i 1 Color Balance 020
Color noize suppression :
S | / | 4
Hat piel # pattern noize supprezsion B 4
£ 0 / !
Ps iy
254 250 1] 1.00 255 ’

Les nouveaux onglets réservés a RSP rassemblent des outils déja implémentés dans la mouture basique ainsi que
quelques nouveautés (Curve/Levels,Vibrance et Hot pixel/pattern noise suppression).

Corriger les couleurs avec RSP

L’ onglet Color regroupe trois curseurs et une roue de coul eurs pour modifier saturation, teinte
et vivacité des couleurs.

* Le paramétre Saturation permet d’ augmenter la saturation globale des couleurs, nécessaire
avec certains boitiers dont les profils intégrés se révélent « anémiques » ou pour créer des
images plus attractives.

* Lecurseur Hue (Teinte) permet de corriger une dominante globale a travers une variation
du magenta (valeurs négatives) au vert (valeurs positives.

* Vibrance est un nouvel outil sophistiqué qui permet une saturation sélective limitée aux parties
del’image pouvant bénéficier d' un gjustement de lasaturation ; il peut aussi étre utilisé pour
simuler le rendu d' un film inversible saturé en couleurs (tel le Fuji Velvia).

Vous pouvez gjuster la balance des couleurs a I’ aide d’ une petite roue de couleurs qui est

assez sensible et réclame beaucoup de doigté. Vous pouvez soit faire bouger e point focal, soit
entrer manuellement des valeurs numériques dans les deux cases qui I’ accompagnent.
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A _.--:’f.\"‘ - J \ M

Les trois options d'affichage de I'histogramme.

Histogramme

Tout traitement serait dangereux si vous ne pouviez pasle controler entempsréel al’aided un
histogramme. Bien que basique, celui de Raw Shooter permet de choisir entre un mode
Luminance cal culant lamoyenne des val eurs de chagque couche et deux modes d’ affichage en
histogramme RV B dont le choix est cornélien.

L histogramme de Raw Shooter n’ est pasinteractif et ne permet ainsi aucun gjustement direct,
conséquence de I’ abandon des contrdles classiques de type Niveaux ou Courbes. Sa taille
étant également limitée, un contréle exact des vaeurstonades ne s affranchit pas del’ interprétation
desvaleurs RVB al’ aide de la pipette d’ échantillonnage.

Les chiffres ci-contre décrivent les coordonnées XY de
I” échantillonnage pipette ainsi quelesvaleursR (41) V (38) et
B (39) prélevées. Les valeurs RVB sont celles d’un espace
échantillonné en 8 bits/couche et 256 niveaux !

L—-F':T_'. i

A 1448 1012

Renforcement et suppression de bruit

Raw Shooter possede deux curseurs pour améliorer la sensation de piqué d' un fichier numérique.
Et contrairement aux commandes des autres logiciels, souvent bien moins performantes que
I’ outil Accentuation de Photoshop, nous sommes beaucoup moinsréticentsal’idée d appliquer
un renforcement lors de I’ étape de la conversion brute. Les concepteurs de ce logiciel ont
doté Raw Shooter d’ algorithmes d' accentuation capables d’ extraire un maximum de détails.
Laposition 0 du curseur applique déja une accentuation suffisante pour laplupart des photos.

Pour désactiver I’ accentuation (s vous préférez laisser cetravall

Sharpness

2t 0 a Photoshop), vous pouvez déplacer les curseurs Sharpness et
. 5 Detail Extraction jusqu’ aleur position -50, mais sachez toutefois
Moise suppression que le logiciel applique une quantité non modifiable
g ; : J d’accentuation lorsde’ interpolation couleur. Si vous décochez

olor noise: sUppression R i ) .
0 le parameétre Apply Sharpening (appliquer I’ accentuation) de

I’onglet Batch Convert, toute accentuation sera limitée a
I affichage (et non pas al’image finalisée).

Le paramétre Detail extraction (extraction de détails) agit conjointement avec le paramétre
Sharpness (netteté) et pondere les deux variables netteté et bruit. Un déplacement du curseur
vers des valeurs plus élevées provoque une augmentation du bruit.
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Développer ses fichiers RAW

Lasuppression du bruit peut paraitre tres ssimple. Mais diminuer le bruit tout en préservant les
détails d'une photo nécessite des algorithmes élaborés. RSE propose deux outils, Noise
suppression et Color noise, respectivement contre le bruit de luminance et le bruit coloré.
Leur efficacité n’est plus a prouver, et c’est heureux puisque le logiciel dispose d’outils
coupables d’ accentuer le bruit (Fill light par exemple).

Le curseur Hot pixel/Pattern noise suppression de RSP abrite un outil pour I’ élimination de
pixels brilés lors de vitesses d’ exposition tres lentes (par exemple lors des prises de vue
nocturnes ou d' astrophotographie).

L’onglet Batch convert (traitement par lot)

Une fois réglés les paramétres de I’ onglet Correct, vous pouvez vous lancer dans le
dével oppement des fichiers.

Letraitement par lot, fonction indispensable d’ un logiciel de conversion de niveau professionne,
vouslaissetraiter desfichiersen arriere-plan et en gjouter de nouveaux alafiled attente. L' onglet
Batch convert permet le réglage de tous les parameétres du fichier converti.

e Cameraprofile : caché dans les arcanes du logiciel, Raw Shooter possede des profils ICC
génériques. Bien que vous puissiez utiliser des profilstierscréésal’ aide delogicids et matériels
spécialisés (un réglage pour désactiver lagestion des couleursy est dédié), les profils maison
devraient satisfaire 99 % des photographes, méme exigeants. Pour les perfectionnistes, la
Color Engine et ses profils mis au point par Etcetera apporteront probablement la précision
demandée.

* RGB working space : vous pouvez choisir I’ espace de travail RVB parmi les espaces
enregistrés sur votre ordinateur. Le logiciel vous propose néanmoins en premiére ligne les
quatre espaces sRVB, Beta RVB, Adobe RVB 1998 et Pro Photo RVB.

» Fileformat : Raw Shooter permet un enregistrement au format TIFF 8 ou 16 bits/couche et
au format JPEG (couplé a cing paliers de compression). Le format TIFF 16 bits/couche est
idéal pour une retouche plus affinée sous Photoshop.

Width  Height Units * DPI : permet une mise al’ échelle de’image par rapport

B (2469 2978 em a une utilisation précise. RSP offre maintenant la
Scale DFI possibilité d'interpoler lataille du fichier jusqu’ 2300 %
W 150.00 300 de ses dimensions originales. Bien que cette option soit

trés intéressante, I’ interpolation du type Bicubique plus
lisse de Photoshop offre des résultats au moins aussi
convaincants.

Outil Interpolation (RSP).

 Automatically open with (ouvrir automatiquement avec) : cette option est intéressante pour
lancer automatiquement une autre application dans laguelle s ouvrent lesfichiers convertis
(par exemple Photoshop).
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Bien choisir son logiciel de conversion

« Title : pour nommer votre fichier converti.

Corect  Batch corneert

Less options. . » Naming and output location : nommez ici automatiquement
Camera prafils vos images et déterminez le dossier d’accueil pour les
Intermal (defaul] v fichiers convertis.
AU R « Les quatre boutons Add, Stop, Remove et Locate
ProPhata RGE . L .
T it depth permettent d’ ajouter ou d enlever des fichiers de lafile
TIFF v |16 bit v d attente du développement, d' arréter celle-ci ainsi quede
Qualty Meta data localiser lesfichiers convertisal’ aide de I’ explorateur de
eI, 27 ¥ fichiers.

DT
[ &pply sharpening | 300

[ Automatically openwith:  'Chaase.,,
Title | belle-lle (296)

Maming and output location, ..

Add Stop | Remove  Locate

Les paramétres du traitement par
lots (RSE).

L’outil Snapshots — saisir des instantanés

R Raw Shooter offre une fonction inédite et introuvable

SEREENEEN - LI ailleurs, I’ enregistrement et |’ affichage de jeux de réglages
multiples pour chague image. Lorsque vous appuyez sur

I"icdne Snapshoats, |es réglages actuel s sont enregistrés comme jeu de réglages dans un fichier
detype .rwsportant le nom del’image. Cefichier setrouve dansun sous-dossier (nommé « RW
Settings ») de votre dossier image. L es snapshots permettent ainsi lamémorisation de plusieurs
interprétations de la méme image et leur affichage rapide. Is sont accessibles via des petits
onglets numérotés placés sur le bord supérieur de I'image de prévisualisation (apercu). Si
vous cliquez sur un de ces onglets numérotés, | apercu s affiche avec les réglages préenregistrés.
Vous pouvez supprimer un ou plusieurs de ces instantanés en appuyant sur I icdne de suppression.

Paramétrer Raw Shooter

Lesréglages de I’ onglet Préférences sont austéres par rapport a ceux d autres logiciels et se
contentent du strict minimum. On trouve notamment des réglages pour paramétrer et vider la
mémoire cache qui peut rapidement occuper quelques gigaoctets d’ espace disque. Les
préférences générales affichent le profil écran utilisé, habituellement identique au profil écran
Windows. L’ utilisateur peut désactiver le profil intégré afin de créer et utiliser son propre
profil ICC al’aide d’'un spectrophotométre. Les paramétres de développement (processing
parameters) permettent de déterminer des paramétres par défaut personnalisés et adaptés au
boitier numérique.
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Développer ses fichiers RAW

Raw Shooter - fiche pratique

Systemes d’exploitation et configuration minimale :

Windows X P/2000 SP 4, Pentium |11/ 800 MHz ou plus, ou processeur équivalent (Athlon)
doté desinstructions SSE, RAM : 512 Mo et plus.

Appareils photo reconnus : de nombreux appareils des marques Canon, Nikon, Olympus,
Pentax, Konica/Minolta, Leicaet Panasonic. Laliste compléte des appareils compatibles
setrouve sur le site de |’ éditeur, Pixmantec.

Comment I’obtenir : RSE 2006 : gratuit, téléchargement sur le site aprés enregistrement ;
RSP 2006 : le produit payant (99 € en mai 2006), n’ est plus disponible. [

UFRaw, le logiciel libre outsider

UFRaw apparalt comme un véritable ovni acoté des autres logiciels de conversion présentés
dans ce chapitre. Bien qu’il convienne peu a une utilisation professionnelle, il peut intéresser
plus d' un photographe numérique ayant souffert du tarif élevé de son nouveau boitier. Les
utilisateurs d’une distribution Linux trouveront, Bibble mis a part, trés peu d’ applications
vraiment intéressantes pour développer leursfichiers bruts. UFRaw fait partie del’ univers Gimp,
logiciel graphique open source développé et misajour par un groupe de passionnés bénévoles.
Méme si The Gimp et UFRaw souffrent encore de quelques défauts, cette situation devrait
rapidement évoluer.

The Gimp est dépourvu de moteur pour lagestion des couleurs, et le mode 16 bits par couche
lui est encore étranger. UFRaw, congu pour The Gimp, peut aussi étre employé indépen-
damment. Il s’ appuie sur les algorithmes DCRaw de Dave Coffin, célébre hacker des formats
bruts ayant réussi I’ exploit de décoder |a quasi-totalité des formats RAW existants. Mais
contrairement ace dernier, il dispose d' une vraie interface utilisateur associée aux agorithmes
de Dave Coffin.

UFRaw, dont les captures d’ écran présentéesici sont extraites des versions 0.9 sous Mac OS X
10.4 et 0.10 sous Windows X P (actuellement laseule en frangais), n’ offre ace jour qu’ un confort
rustique, ne connaissant ni explorateur de fichiers, ni traitement par lot assisté par une
interface graphique. Mais son caractére dépouillé peut aider & bien comprendre le
fonctionnement d'un logiciel de conversion : histogramme RAW, dével oppement linéaire, profils
d’ entrée a dénicher soi-méme, choix de I’ algorithme de dématricage, UFRaw vous apportera
une vision pédagogique des éléments du traitement RAW.

Configuration et installation

Avant de pouvoir utiliser UFRaw, vous devez d’ abord installer The Gimp, disponible sur le
sitedel’ éditeur (www.gimp.org) ou Gimpshop (plasticbugs.com). Pour utiliser UFRaw sous
Mac OS X, vous devez installer | environnement graphique X11. Il est également possible
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Bien choisir son logiciel de conversion

d' utiliser UFRaw tout seul (si vous souhaitez le faire cohabiter avec un autrelogiciel d' édition
photo, comme Photoshop Elements), dans ce cas installez Gimp GTK (Gimp Toolkit),
disponible sur le méme site.

Udi Fuchsrépertorie diversesversions de son logiciel (distributions Linux, Windows et Mac) ;
vous pouvez en dénicher des plus récentes en langant une petite recherche via Google. UFRaw
s'installe ensuite automatiquement dans le dossier plug-in de Gimp (par exemple pour
Windows XP : C:\Program Files\GI M P-2.0\lib\gimp\2.0\plug-ins) et devient accessibleviala
commande Ouvrir de Gimp dés que vous ouvrez un fichier RAW.

Interface utilisateur

L’interface utilisateur peut prendre divers aspects en fonction de votre systéme d’ exploitation
et delaversion employée (plug-in ou logiciel indépendant). Le plug-in dispose d’ un bouton
Valider ala place des boutons Enregistrer et Enregistrer sous de la version autonome.
Désormais, les outils du logiciel sont répartis sur six onglets, dont nous détaillonsici les plus
importants. L’ onglet Couleur regroupe les options de la gestion des couleurs, mais notez que
I”outil Courbe apparait une deuxiéme fois dans |’ onglet Base : veillez a ne pas appliquer la
courbe deux fois (cela est possible sans que e logiciel vous en avertisse...) !

(=XeX:) X [Users/valkerPictures/Lightroom/Images RAW/EE4V1212.TIF - UFRaw Photo Loader

+ Raw histogram

spotvaues: 22 1 24 [

bxposure ) =078 @@@@
(e ase [cotor [Gorrectons] zoom [exir |

[ —T O] )

o B0Q

Average: 121 [T]

std. deviation: W
Overexposed 0.0%  [(meicate)

Underexposed: 0.0% m ows Ofindcate)

| size 271824082, seale 1/5

AHD interprotation -] (% opvons) [ ®icancat | [ vk )
Linterface de la version plug-in 0.9 sous Mac OS X 10.4.
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Développer ses fichiers RAW

=1 Raw histogram

[Spot vahses: 1oy 1

k3o S[R3
v b@

w | Bass | Color | Gorractions | zoom | 4 |

Marwal curve

Oweraxposed:  0,A% 0, 7%
Underexpusend; 2,775 0 0,0%

tker Gilbert\Bureau\DSC_0031.MEF - UFRaw Photo Loader

soe SUSINZULA, scale 1f4

|A|Di'mnulnﬁm

M (omon ][ romte ) [ eroosrr ] [imeastios o

Linterface de la version autonome 0.10 sous Windows XP.

Utiliser UFRaw

Deux onglets situés a gauche de I’ image de prévisualisation, mal heureusement non redimen-
sionnables, abritent les deux catégories d’ outils de UFRaw : Base et Correction.

Onglet Base

Il contient uniquement I’ outil Courbe, dont un duplicata apparait avec davantage d’ options
dans |’ onglet Corrections. Pour cette raison, surveillez bien les réglages des deux courbes dont

les effets S additionnent...
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Bien choisir son logiciel de conversion

Onglet Balance des blancs

508 | Base| Colour | Corections | Zoom | B Tout comme les autres logiciels, UFRaw offre des
Bl b . Ml N e préréglages ainsi qu’une balance automatique de
'-' I" appareil, souvent inopérante, ainsi que labalance des
blancs manuelle al’ aide d’ une pipette d' échantillonnage.
“—  Laderniére méthode s avére étre la plus performante.
Il convient de cliquer sur la pipette, de choisir un point
de couleur neutre dans|’image et de valider votre choix

en enfongant la touche Entrée du clavier.

=y |

- b
Vert J—1m
Muiltiphcateirs de cansire 1.54 2 100 2135

Onglet Couleur

{608 | Base | Coulor | Coroctions | Zoom | EXF | ~ Pour lagestion des couleurs, lelogiciel n'offre actuel-
P rm———m |:|' lement que cing réglages, situation guere satisfaisante
[7] Utfser la matrice de couleurs qui devrait évoluer dans un futur proche.
Gamma 3 0.45 ;
Lindarité | 005 3
Profil de sortie | SRGH |lel
RN —

* Profil d'entrée: ici, le profil de !’ appareil Canon EOS 1Ds daylight. Vous devez indiquer
le chemin vers le dossier Couleur du systeme, éventuellement enrichi de profils trouvés
sur Internet. (Conseil : les profils par défaut fournis par Nikon pour ses appareils D100
et D70 et Nikon Capture sont ici parfaitement utilisables ; vous pouvez installer d’' autres
profils avec C1 Pro de Phase One et Breezebrowser de Chris Breeze.)

* Gamma: dansle cas d'un profil linéaire, vous devez utiliser ici unevaleur de 1.0 ; les profils
de Phase One donnent le meilleur d’ eux-mémes avec un réglage gamma d’ environ 0,45
et une linéarité de 0,05 ; les profils Nikon pour les appareils D100 et D70 requierent un
gamma de 0,45 et une linéarité de 0,00.

* Profil desortie: le profil désigné ainsi assure simultanément lesréles d' espace de travail,
de profil écran et d’ espace cible. Il convient de choisir ici SRVB ou Adobe RVB 1998 (ce
dernier n’est pas fourni avec lelogiciel, maisil y ade fortes chances qu'il setrouve déja
sur votre disque dur). Pour afficher votre image avec les bonnes couleurs (et ¢’ est
souhaitable...), choisissez d' abord votre profil écran en utilisant le rendu Colorimétrie
relative. Avant la conversion du fichier RAW, sélectionnez de nouveau un espace de travail
comme espace cible (sRVB, Adobe RVB 1998 ou, pourquoi pas, ECI-RVB).

« Utiliser lamatrice de couleurs : cochez cette case lorsgue vous utilisez des profils munis
d’une courbe de transfert non-linéaire (profils Phase One, Nikon). Dans ce cas, larestitution
des couleurs s'améliore grandement. Les profils linéaires (par exemple le profil D60
Linear V1 déniché sur le site d’ UFRaw) donnent de meilleurs résultats si vous décochez
cette option.
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* Rendu : parmi les quatre options proposées, seules Perceptuel et Relative colorimétrique
jouent un réle dans I’ univers photo.

Pour en savoir davantage sur lagestion des couleurs reportez-vous au chapitre 4. Par ailleurs,
I’ annexe 2 contient un résumé des réglages couleur d’ UFRaw.

Onglet Corrections

L’onglet Corrections contient finalement
I’essentiel (et que |I'essentiel) pour corriger
votre fichier brut. Vous n'y trouverez donc
mal heureusement aucun outil pour récupérer
lesombres et |es hautes lumiéres, accentuer ou
corriger le bruit, recadrer ou redresser I'image,
ou encore corriger les défauts optiques.

Bdk | Base | Couleur | Corrections | Zoom | EXIF
||3aturation i 1.00 :} @@

||| 5-Standard

Paink moit: 0,000

L' absence d' un affichage fidéle des couleurs (n’ oublions pas que le logiciel ignore | e profil
écran) rend la prévisualisation de vos corrections peu fiable. Il vaut donc mieux n’ effectuer
gue les manipulations de base (courbe, compensation d’ exposition) dans le logiciel, en
réservant les corrections plus pointues a un logiciel intégrant le profil écran (Photoshop
ou autre).

» Lecurseur Exposition (qui reste, comme |” histogramme, visible en permanence a partir
delaversion 0.7) permet de rectifier une sous-exposition ou une trés |égére surexposition.
UFRaw consacre lafonction Ecrétage des hautes lumiéres pour pallier I’ écrétage des hautes
lumiéres, souvent affectées d’ office par une coloration magenta. Ecrétage des hautes
lumiéres élimine correctement cette dominante disgracieuse sous certaines conditions (type
d’ appareil photo, degré de surexposition).

 Le curseur Saturation modifie la saturation des couleurs sans altérer leur teinte et leur
luminosité. Une saturation de 0 passe I’image en noir et blanc, une valeur de 1 ne représente
aucune correction. Utilisez cet outil avec parcimonie, un ajustement local de la saturation
sous Photoshop est souvent plus approprié.

e L’outil Courbe est un élément primordial, comme dans tout logiciel de conversion. UFRaw
permet I’ utilisation des courbes de transfert Nikon (avec les appareils Nikon D70(s)



Bien choisir son logiciel de conversion

et D100) : il reconnalit et adopte automatiquement la courbe utilisée lors dela prise de vue.
Vous pouvez télécharger et utiliser des courbes en provenance d’ autres éditeurs, la célebre
courbe White Wedding, par exemple. Vous pouvez aussi créer et enregistrer des courbes
personnalisées pour votre appareil. Notez enfin que lacourbe Auto peut étre tres utile pour
des photos qui manquent de contraste.

* UFRaw est le seul aposséder un histogramme affichant les données brutes. Cet histogramme
RAW est toujours décalé vers la gauche et met en évidence la répartition inégale des
valeurs de pixels due ala nature linéaire des données. Son intérét demeure donc surtout
pédagogique, et vous devrez vous reporter au « vrai » histogramme RV B pour le traitement
desfichiers bruts. Appelé « Histogramme dynamique », ¢’ est lapiéce maitresse du logiciel :
il bénéficie d' un affichage séparé pour chaque couche couleur et dispose d avertissements
de sur ou sous-exposition trés puissants pour éviter une perte d’informations lors de la
conversion. L’ histogramme tient compte des modifications en temps réel. Des informations
supplémentaires affichent |e pourcentage des pixels écrétés (eux aussi signalés par des zones
clignotantes, cochez les deux cases Indiquer), ainsi que la valeur moyenne des pixels
pour chaque couche.

I=I Histogramme Raw

=) Histogramme dynamique

Maoyenne: 108 e &7

W al L
s R0 Déviation std.: a8 40 42
j—.U.ZD E} % & ?@ Sur-exposé:  0,4% 0.1%: 0.2% Indiquer

Sous-expose:  0.0% 2.4% 0.6%: Indiquer

E xposition -

Conversion et formats d’enregistrement

Commelesautreslogiciels abase de DCRaw, UFRaw permet de choisir entre plusieurs algo-
rithmes d’interpolation. Depuis laversion 0.6, il bénéficie du nouvel agorithme d’interpola-
tion AHD (Adaptive Homogenity - Directed interpolation) introduit en ao0t 2005 par DCRaw.

L’algorithme VNG, employé jusque-la pour le dématricage (interpolation couleur) des
fichiers bruts, était affecté de certains artefacts (défauts d’interpolation), responsable du
fameux « collier de perles », phénomeéne rencontré le long de certains contours de contraste
élevé. Le nouveau mode d' interpolation, proposé en plus des quatre autres déja présents dans
les anciennes versions de DCRaw, réduit les artefacts et produit desimages plus propres, mais
parfois plus bruitées. Il reste encore du chemin afaire avant qu’' UFRaw ne puisse rivaliser
avec la qualité de conversion de certains logiciels payants comme Camera Raw et Bibble,
basés eux aussi sur des algorithmes de dématricage élaborés par Dave Coffin (DCRaw)...

127
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(L —

Nom : \tree.jpg.

e |

Enregistrer dans ledossier : | Pictures

¥ Parcourir pour d'autres dossiers

= Qutput options

AHD interpolation bt

3532 H

I -
Shrink fl:l{)r! 1.000 H Height !2343 |zl Width

1) 8-bit ppm
O 16-but ppm
) 8-bit TIFF
O 16-bit TLEF
[ zip Compress (lossless)
® JPEG
f——1 |
Compression level 1 100 =
-
Create 1D file | Also 'l Save image defaults

I Overwrite existing files without asking

|_ Apnuler | [Enregistrerl
I ERE————~

Plusieurs options sont disponibles dans une liste déroulante, située en bas de I’ apercu de
UFRaw :

¢ Interpolation HAD : nouveau standard qui offre une qualité en hausse, parfois accompagné
d’un niveau de bruit supérieur ;

* Interpolation VNG : ancien standard qui utilise I'interpolation VNG censée procurer de
tres bons résultats tout en étant un peu lente ;

* Interpolation bilinéaire : appelée aussi « Quick interpolation » ; I’ algorithme bilinéaire est
trés véloce, mais au détriment de laqualité d'image ;

* Interpolation demi-taille : laplusrapide puisqu’ elle génére un pixel apartir de quatre, cette
option est uniquement proposée avec le plug-in ; laversion indépendante permet de faire
la méme chose en utilisant un facteur de rétrécissement (shrink factor) de 2 ;

« Interpolation VNG quatre couleurs : cette cinquieme option est réservée aux appareils qui
produisent avec I'interpolation VNG une trame bien distincte (artefacts Bayer), et qui
peut ainsi étre réduite ou éliminée.
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Bien choisir son logiciel de conversion

Laversion indépendante d' UFRaw propose plusieurs formats d' enregistrement, TIFF (8 ou
16 bits/couche), PPM (8 ou 16 bits/couche) et le format JPEG. Le format PPM (Portable Pixel
Map) est le format graphique le plus basique, maisil ne permet pas d'incruster de profils ICC.
Ce désavantage, outre |la polyvalence des autres formats reconnus par la plupart deslogiciels

du marché, nous améne a conseiller I’ utilisation exclusive des formats TIFF et JPEG comme
formats d’ enregistrement.

v — UERBaw; options &b x|

é\_Se,LLingsélConfigu.raﬁon I Log 'About l

= Input color profiles

eos]0d-linear-8apr2004 (EOS 10D linear ture @lysator.liu.se 13 May 2004)| Supprimer
EOS-10D-True-Color-NonLinear (EOS-10D-True-Color-MonLinear) Supprimer
Nkx_D70_4_0739_02_308 (Nikon D70 for NEF Mode4 v2.0.03000) | Supprimer

MNKDBase_ NEF (Nikon DBase for NEF v3.0.03000) Supprimer

= Output color profiles

= Curves
S-standard Supprimer
v |
v — UERBaw; options & x|
Settings Configuration |Log |About
<?xml version="1.0" encoding="utf-8" 7= -

<UFRaw Version="53">

<SaveConfiguration>2</SaveConfiguration=
<CurvePath=/home/bip/Desktop/Profiles ICC</CurvePath=
<ProfilePath=/home/bip/Desktop/Profiles ICC</ProfilePath=
<WB>-1</WB>

<Temperature=4170</Temperature=

<Green=1.313741</Green>

<ChannelMultipliers=1.970588 1.000000 1.248447</ChannelMultipliers=
<Exposure= | .000000</Exposure= -
[ [Tl
Save image default :

Enregistrer

Les options utilisateur d'UFRaw. En haut : gestion des profils ICC et courbes.
En bas :fichier de configuration.
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Développer ses fichiers RAW

Pour ne pas perdre vos paramétres de traitement une foisle logiciel fermé, UFRaw propose
deles enregistrer dans son dossier ressources (.ufrawrc). Vous avez le choix entre les options
Toujours (toujours sauvegarder), Juste cette fois (sauvegarder uniquement les parameétres du
fichier en cours) ou Plusjamais (sauvegarder pour laderniére fois). Les paramétres sauvegardés
permettent de retrouver les réglages lors d’ un traitement par lot (toujoursinaccessible a partir
del'interface graphique) ou de transformer les réglages d’ un fichier en réglages par défaut
(option Sauver paramétres comme défaut>Plus jamais). Il est également possible de créer
un fichier d'identité (Créer un fichier ID) qui, basé sur un format de fichier XML, ne
comporte que les réglages qui ne sont pas des réglages par défaut.

UFRaw - fiche pratique

Systémes d’interpolation : Windows, Mac, Linux avec The Gimp et/ou Gimp Toolkit
(GTK 2.0 ou supérieurs) préinstallés. Les Mac requierent X11, disponiblesur le sited’ Apple
ou sur votre disque d'installation systeme.

Appareils photo reconnus : comme DCRaw, la plupart des boitiers du marché sont
compatibles, le support des nouveaux appareils est pour I’ instant assuré dans des délais
assez courts.

Comment I’obtenir : par téléchargement gratuit sur le site de |’ auteur (voir I"index pour
|” adresse Internet exacte).

Comment trouver des profils ICC : Plusieurs démarches s imposent : 1. Eninstallant des
logiciels de conversion tiers (Capture One, Nikon Capture et Breeze Browser) ; une version
d' éval uation suffit, vous récupérez simplement les profils ICC). 2. Créez vos propres profils
avec LProf (voir AnnexeA4). 3. L’ auteur propose quelques profils sur son site Internet, vous
en trouverez d' autres sur les sites privés de certains passionnés, Google aidant. ..

Et les autres?

Dans ce chapitre, nous avons tenté de faire un tour complet deslogiciels de conversion lesplus
efficaces. Toutefois, la photographi que numérique est en pleine effervescence. Les nouveaux
reflex numériques et leslogiciels, ainsi que les mises ajour de ces derniers, se succédent aun
rythme effréné. 1l n’est pas simple de suivre cette évolution étant donné le nombre des
applications sachant lire et/ou convertir les fichiers RAW.

Citons d'abord les éditeurs des deux systemes d’' exploitation les plus répandus qui, devant
la popularité grandissante des reflex numériques, découvrent enfin les vertus du format RAW.
Le précurseur Apple a ancré la reconnaissance de différents formats RAW au coaur de son
systeme d’ explaitation, rendant cette bibliotheque disponible aun certain nombre d’ applications
comme iPhoto, Apercu et Aperture. Microsoft projette a son tour de doter Vista, sanouvelle
plate-forme, d’ une compatibilité étendue avec les formats bruts.
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Maisn’oublions pas lasolution la plus économique : sur le CD fourni avec votre boitier, vous
trouverez les logiciels du fabricant de votre appareil : Olympus Studio (PC/Mac), Fuji Raw
Converter EX (PC/Mac) par exemple. Lesfabricants s associent aussi de plus en plus souvent
ades éditeurs delogiciels de conversion ; vous découvrirez ainsi Capture One LE et Silkypix
Developer Studio dans |a boite de votre Leica M8 ou de votre Sony Alpha.

Un grand nombre de logiciel's payants ou gratuits sont également disponibles sur Internet. Parmi
eux, Silverfast DC Pro est un logiciel puissant qui existe en plusieurs versions, pour PC et
Mac ; Breeze Browser Pro de Breezesys est un explorateur de fichiers et un logiciel de
conversion simple a utiliser et compatible avec Windows, de méme que Rawphotodesk ;
Iridient Raw Developer, qui est une référence en ce qui concerne le rendu couleur ainsi que
la netteté des fichiers développés, n’est Iui disponible que pour I’ univers Mac... Logiciel de
traitement d’image a part entiére, Helicon Filter intégre de puissants algorithmes de traitement
de bruit. Raw Therapee est un logiciel gratuit assez performant pour Linux et Windows.
Quant aRaw Magick Lite, ¢'est un logiciel commercial basé sur le moteur de conversion de
Dave Coffin...
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Linterface d’Iridient Raw Developer, version 1.5.4.
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Aperture et Lightzone sont deux logiciels ala philosophie diamétralement opposée. Aperture
fit sensation lors de sa présentation en novembre 2005 ; développé par Apple, c'était le
premier logiciel « tout en un » congu exclusivement pour les photographes et proposant un
flux de travail complet, de|’importation des fichiers RAW jusqu’ aleur utilisation finale. Ce
concept a depuis été repris par d'autres éditeurs, dont les réalisations les plus réussies,
Capture NX et Lightroom, sont détaillées dans ce livre. Malgré une interface utilisateur
treés élégante et nombre de qualités indéniables, Aperture peine a s'imposer aupres les
photographes. L’ application est trés gourmande en ressources et, @ moins que vous N’ ayez
un ordinateur tres récent et doté d' une puissance de calcul considérable, savitesse d’ exécution
demeure insuffisante pour un travail efficace.

Linterface, trés élégante, d’Aperture 1.5.1.

Développé par Lightcrafts, petit éditeur californien, Lightzone dissimule ses nombreuses
fonctionnalités inédites sous une interface utilisateur trés sobre, aux antipodes de larichesse
d’ Aperture. Lightzone renonce aux outils « classiques » Courbes et Niveaux et propose a
leur place |’ outil Zonemapper, fondé sur |e vénérable Zone System. La force de Lightzone
réside dans sesoutils, placés sur des cal ques de réglage et combinés a des masques vectoriels
pour permettre d’' effectuer des corrections sélectives. Lightzone implémente ainsi un
traitement non-destructeur des fichiers RAW — ce principe étant I’un des arguments
publicitaires d’ Aperture...
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Lightzone dans sa version 2.0.

Autre différence avec Aperture, Lightzone est disponible pour des ordinateurs sous Windows XP,
Mac OS X 10.4 et Linux. Avisaux Linuxiens, ils bénéficient d’ un avantage décisif : bien que
Lightzone n’ait rien d’un logiciel « open source » (le code source demeure propriété de
Lightcrafts), la version actuelle pour Linux est proposée gratuitement (consultez le lien
dans I’ annexe de ce livre) !

Tant que la photographie numérique suscitera un tel intérét de la part du grand public, de
nouveaux logiciels forts intéressants et de plus en plus conviviaux fleuriront sur le marché.
Notez que Lightroom s appelle depuis peu « Photoshop Lightroom », ce qui traduit une volonté
marquée d’ Adobe de concevoir deslogiciels vraiment adaptés aux besoins de chague groupe
d' utilisateur (photographes, graphistes, infographistes...). Larévolution est en marche, les
autres éditeurs de logiciels suivront le pas.

133



Développer ses fichiers RAW

Mac/PC | Mac/PC | Mac/PC Mac/ PC Mac/PC Mac/PC/ PC PC/Mac/ Mac/PC
Linux Linux
NEF, CRW, Formats Quelques Formats Formats Formats Formats NEF,
TIFF, CR2, RAW des | couplestres | RAW des RAW des RAW des RAW des TIFF,
JPEG TIFF, principaux | précispour | principaux | principaux | principaux | principaux JPEG,
JPEG fabricants apparell fabricants | fabricants, | fabricants | fabricants PSD
et objectif JPEG
Génériques | Génériques | Génériques | Génériques/ | Génériques/ | Génériques/ | Génériques/ | Génériques* | Génériques
person- person- person- person- | person-
nalisés nalisés nalisés nalisés nalisés
Oui / Oui Oui / Oui Oui /Oui | Oui / Oui** | Oui/Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui Non Oui
(Bridge)
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui (RSP) Oui Oui
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui (RSP) Non Oui
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui
Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Non/Non Oui
(RSP)
Oui/Oui | Non/Non | Oui/OQui Oui / Oui Non/Non | Oui/Oui Oui / Oui Non/Non | Oui/Oui
Oui /Non | Non/ Non | Oui/Non | Oui/Qui Non/Non | Oui/ Oui Non/Non | Non/Non | Oui/Non
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Oui Non Oui
Oui Non Oui Oui Non*** Oui Non*** Non Oui
Non Oui Non Non Oui Oui Non Non Non
(Nikon (EOS (Canon) (Canon,
Camera Capture) Nikon,
Control Pro) Kodak)
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Oui / Oui Oui /Non | Oui/ Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui Oui / Oui e Oui / Oui
TIFF, TIFF, TIFF, TIFF, TIFF, TIFF, TIFF, TIFF, TIFF,
JPEG, JPEG JPEG, JPEG, JPEG JPEG JPEG JPEG, JPEG,

NEF DNG DNG PPM DNG,
PSD
Oui Oui Oui Oui Oui Oui Non Oui Non *****

* UFRaw ne fournit aucun profil, a vous de les trouver.
** DxO Optics Pro V4 utilise le profil sSRVB en tant que profil d’ affichage !
*** Capture One et Rawshooter ont intégré la réduction des franges chromatiques dans leurs algorithmes de dématrigage.

**** | etraitement par lot d' UFRaw est actuellement dépourvu d’interface graphique.
*xx%% | jghtroom 1.0 sera commercialisé en version frangaise.
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0T | Chapitre 3

La prise de vue
au format RAW

corriger les photos, le moment de la prise de vue demeure primordial pour tirer la

M algré tout I’ éventail de possibilités qu’ offre le format RAW pour optimiser et pour
quintessence du négatif numérique.

Si vous travaillez au format JPEG, votre appareil et son processeur intégré se chargent de
développer lefichier RAW en tenant compte de vos « paramétres de dével oppement » (balance
des blancs, contraste, saturation des couleurs, accentuation, etc.) sélectionnés parmi les options
du menu. Ce choix s avéreirréversible et doit donc étre effectué avec précaution. Mieux vaut
rester prudent et opter pour des paramétres moyens, détaillés dans le chapitre 1 ; cependant,
le sujet de celivre est le format brut et son traitement...

Travailler en format RAW permet de n’entériner les paramétres relatifs a la photo qu’au
moment du dével oppement, de laconversion vers un format graphique universellement reconnui.
Mémes |e photographe ne parvient pas aretrouver lasmplicité de laprise de vue en argentique,
il peut séparer les processus de prise de vue et de traitement, et ainsi se concentrer sur la
création des images. Mais ceci ne signifie pas qu’il vous faut oublier votre bagage technique
acquis au fil d’années d expérience en argentique ; au contraire, une technicité rigoureuse
lors de la prise de vue simplifierale traitement de vos images.

Rien n'a changé : votre appareil numérique possede toujours un obturateur qui régule la
guantité de lumiére qui arrive sur le capteur qui a, lui, une sensibilité alalumiére équivalente
acelle d’une émulsion argentique. La sensibilité 1SO et I’ exposition conditionnent le niveau

137



Développer ses fichiers RAW

de bruit et I’ étendue dynamique du capteur. 1l est donc primordial que vous maitrisiez ces deux
parametres. Et un troisiéme : la balance des blancs, moins décisive puisgue facilement
modifiable danslelogiciel de conversion.

La sensibilitée 1SO

Comme un film argentique, un capteur numérique ne possede qu’ une sensibilité de base,
généralement la plus basse proposée par |’ appareil. Lefait d’ augmenter (de « pousser ») cette
sensibilité nefait qu amplifier le rapport signal/bruit de |’ appareil, provoquant une diminution
delaqualité d'image accompagnée d’ une baisse de lagamme dynamique du capteur. 1l en résulte
une montée de bruit dans les parties |es plus sombres de |a photo.

Malgré les prouesses techniques réalisées sur les derniers appareils et logiciels, plus compétitifs,
la performance optimal e du capteur n’ est atteinte qu’ ala sensibilité nominale de celui-ci. Les
algorithmes de suppression de bruit opérent en fait par un lissage qui entraine immanquablement
une certaine perte de détails. Je vous conseille donc d' utiliser les hautes sensibilités uniquement
si les conditions de prise de vue I’ exigent (en faible lumiére sanstrépied, si vous avez besoin
d’ un couple diaphragme/vitesse spécifique pour prévenir un flou de bougé di aun mouvement
du sujet ou si vous recherchez une profondeur de champ maximale...).

Si vous étes obligé de chaisir unetelle sensibilité, vous pouvez atténuer le bruit résultant al’ aide
d outils proposés par leslogiciels de conversion ou des utilitaires spécialisés (Neat Image, Noise
Ninja). Soyez rassuré : les reflex numériques modernes générent un niveau de bruit moins
perceptible que le grain d'un film argentique de sensibilité équivalente. Et ¢'est 1a un des
principaux atouts de la photographie numérique.

Lexposition

Vous avez sans doute déja constaté que | es appareils numériques sont loin d’ offrir la souplesse
d’ exposition tellement appréciée par les photographes travaillant avec des films négatifs
couleur. Ces derniers proposent non seulement une incroyable latitude d’ exposition, surtout
en conditions de surexposition, mais possédent souvent aussi une sensibilité supérieure acelle
affichée sur le carton d’emballage. Cette tolérance d' exposition a fait basculer beaucoup de
photographes de la diapositive vers |e négatif couleur.

L a photographie numérique jouit depuis quel que temps de la réputation (usurpée) de procurer
facilement de bons résultats, au point que cela soit I’argument marketing de nombre de
fabricants d’ appareils numériques. Maislefait d’ obtenir un résultat instantané ne doit pasfaire
oublier que les capteurs numériques réclament une attention particuliére pour donner le
meilleur d’eux-mémes. Leur latitude d’ exposition est plus importante que celle d’un film
diapositif couleur maisils ne pardonnent pasles erreurs d’ exposition aussi facilement qu’un
film négatif couleur.
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La capture linéaire

La plus grande différence entre la photographie argentique et numérique est leur réponse a
lalumiére. Un film photographique imite la perception de I’ adl, le capteur numérique n'y
parvient pas. Lavision humaine est de nature non linéaire : si vous exposez I’ odl au double
delaquantité de lumiéreinitiale, celui-ci ne percoit pas cette quantité comme étant deux fois
plus importante. L' odl integre en effet une compensation automatique qui nous préserve
d’une stimulation excessive et qui hous permet une adaptation rapide aux conditions de
[umiére changeantes.

L es capteurs numériques présentent, eux, un mode de fonctionnement linéaire : ilsrecueillent
et additionnent les photons sans appliquer 1a moindre compensation. Le niveau du pixel est
en effet proportionnel al’illumination regue; il y aainsi un treés grand nombre d’informations
dansles hautes lumiéres et trés peu dans | es basses lumiéres. L es parties | es plus sombres restent
donc peu détaillées et risquent de présenter un effet de bande lorsqu’ on tente d’ éclaircir les
zones denses ou de modifier le contraste global. Tant que lesinformations brutes de I’ appareil
n’ont pas été soumises a une délinéarisation (par I’ application d' une courbe de transfert qui
adapte les niveaux de luminosité des pixels a ceux apercus par |I'odl humain), ils restent
inexploitables.

Pour que vous puissiez mieux comprendre cet aspect important d’ un fichier brut, nous avons
développé un fichier Canon CRW al’aide de DPP, en sélectionnant le mode linéaire. Il est
cependant rare de trouver des logiciels de conversion qui intégrent encore ce mode quelque
peu « rustique ». Seulsleslogiciels Canon, Breeze Browser ainsi que quelqueslogiciels basés
sur DCRaw proposent un dével oppement de type linéaire des formats CRW et TIFF de certains
appareils Canon, dével oppement qui nécessite toutefois |’ attribution d’ un profil ICC spécifique
al’apparell utilisé, ainsi que |’ application d’ une courbe de transfert dans Photoshop.

Photo prise avec un Canon D30 :fichier brut CRW, développé en mode linéaire.

Cetteimage brute est typique d’ uneimage « linéaire » : exagérément sombre, son histogramme
est trés décalé vers la gauche. Le fichier ne dispose que d’ un faible nombre de pixels clairs.
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Nous avons donc appliqué une courbe de transfert al’image pour redistribuer les pixels sur
toute I’ étendue de la gamme tonale (le gammade I'image, de 1,0 au départ, est porté a 2,2).
Dans Photoshop, nous avons attribué (Edition>Attribuer un profil) le profil « EOS-D30-True
Color Linear ». L'image retrouve une luminosité et des couleurs correctes.

Y d

Le méme fichier brut développé en mode linéaire et importé dans Photoshop avec le profil « EOS-D30-TrueColor-Linear ».
Limage retrouve une tonalité naturelle.

La plupart des reflex numériques
_ 2043 niveaux encodent I’information couleur en
Restitution linéaire d’une capture brute. Tandis que la zone la 12 bits/couche, ce QUi correspond,
plus claire d’un fichier codé en 12 bits/couche compte encore ~COMME nous|’avonsvu au Chapit"e 1,
2 048 niveaux (variations de densité), la zone la plus sombre n’en & 4 096 niveaux par pixel. Si on
contient plus que 64. présume une dynamique étendue

sur 6 diaphragmes seulement, le
diaphragme le plus lumineux se voit doté de 2 048 niveaux — la moitié des 4 096 niveaux
disponibles. Les diaphragmes suivants occupent respectivement 1 024, 512, 256, puis
128 pixels. La zone la plus sombre ne représenterait finalement que 64 niveaux, comme
illustré sur la figure ci-dessus. Cette distribution inégale des niveaux de luminosité sera
compensée lors du développement du fichier brut par I’ application manuelle (voir le point
précédent) ou automatique d’ une courbe de transfert qui redistribue (étire) les niveaux dans
les basses lumieres, avec pour résultat un aspect identique alavision de I’ odl. Ce procédé
N’ est pas sans danger, car on risque d introduire un effet de bande lors de I’ éclaircissement
des zones denses.

« Exposer a droite »

En prise de vue numérique, on pourrait étre tenté de sous-exposer systématiquement afin d' éviter
des hautes lumi éres sans matiére. Avec certains appareils disposant d’ un capteur a dynamique
réduite (notamment les compacts et certainsreflex), cette méthode est 1a seule permettant de
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récupérer tous les détails de la scéne photographiée. Nikon, par exemple, a adopté cette
stratégie en réglant ses reflex numériques (D100, D70, D1X...) sur une |égere sous-exposition
d environ -1/3 EV.

Mais cette astuce aun inconvénient important : en agissant ainsi, VOUS SOUS-eXposez les zones
d ombre. Le peu d'information qu’ elles possedent (a cause de la capture linéaire) seradétérioré
par la récupération de cette sous-exposition — qui reste toutefois possible. Cette opération
induit une augmentation visible du bruit ainsi qu’un risque de postérisation. Heureusement,
il existe une autre stratégie, particulierement efficace pour tous les appareils disposant de
capteurs plus « performants » (avec une dynamique plus large). « Exposer a droite » (de
I"anglais expose to the right) consiste a gjuster |’ exposition afin de bénéficier de toute la
dynamique qu’ offre le capteur. Une surexposition contrdlée permet ainsi de déplacer les pixels
le plus possible a droite sur I” histogramme, ce qui limite les artefacts (bruit, effets de bande)
dans les parties les plus sombres.

Un photographe qui travaille avec les deux formats d’ enregistrement, JPEG et RAW, doit
jongler avec deux méthodes d’ exposition différentes :

« lefichier du format JPEG compressé ne supporte guere un traitement, méme léger, dans
Photoshop. De ce fait, vous devez obtenir un fichier aussi proche que possible du fichier
final — une stratégie qui s apparente al’ exposition d’ une diapositive ;

* le fichier RAW est comparable a un « brut de scan » : il faut |I’exposer en anticipant le
traitement au sein de votrelogiciel de conversion et dans Photoshop. Déterminez les détails
de I'image qui doivent préserver toutes leurs nuances (ciel clair, robe de mariée blanche)
et posez pour ces zones, en veillant ane pas les écréter. Les valeurs sombres (qui souffrent
de la capture linéaire) s alignent alors automatiquement, la dynamique du capteur est
optimisée.

Pour mieux contréler |" exposition, soyez attentif a1’ histogramme qui apparait sur I’ afficheur
del’ appareil : son importance dans laréussite des clichés n’ est pas toujours comprise par les
photographes qui sefient trop souvent encore al’ apercu de faible qualité affiché sur I’ écran LCD
du boitier. Soyons clairs: cette vignette ne donne absolument aucune indication val able quant
al’exposition et ala bonne répartition des niveaux de pixel. Son apparence, habituellement
d’un contraste trop élevé et d’ une luminosité aléatoire, ne correspond que rarement au rendu
final. Bien quel” histogramme n’ait pas pour vocation de remplacer un flashmétre, il vous donne
néanmoins de précieusesinformations sur larépartition des pixels et leur quantité dans chaque
plage de luminosité (hautes lumiéres, tons moyens, basses lumiéres) de I'image.

Sur les afficheurs LCD des appareils numériques, on trouve deux types d' histogrammes :

* leshistogrammes n’ affichant qu’ une moyenne des valeurs des trois couches (histogrammes
de luminance) ;

¢ leshistogrammes RV B, qui détaillent lesinformations sur trois graphi ques séparés représentant
les trois couches Rouge, Vert et Bleu.
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Les deux types d’affichages pour I'histogramme d’un appareil Canon EOS 5D : histogramme de luminance (a gauche)
et histogramme RVB (a droite).

Nous|’avonsdit, pour obtenir une exposition parfaite vous serez amené a observer attentivement
I” histogramme de votre appareil. Contrairement a certains compacts numériques, quelques
reflex ne possedent pas (encore) un affichage en temps réel qui vous permettrait de vérifier
I’ exposition avant de prendre une photo. Pour vousfaciliter latéche, lesfabricants partitionnent
la plage des valeurs (de 0 a 255) en plusieurs zones, cing dans le cas des appareils Canon,
dont chacune comprend environ 50 niveaux de pixels.

Voici une petite série de photos prises sur trépied qui met en évidence les bienfaitsdel’ exposition
adroite.

1. Cette premiére photo a été exposée selon les recomman-
dationsdelacdluleinterne. L’ histogramme et parfaitement
centréet I’ apergu, affiché en minusculevignette, indique une
exposition équilibrée qui préserve toutes les informations
de la scene. Mais, contrairement a ce que I’on pourrait
penser, |’ exposition de cette photo est tout sauf idéale.
Puisque nous N’ avons que peu de pixels clairs entre 210
et 255, une partie deladynamique du capteur a été sacrifiée 02/07/05 18:16
au détriment du niveau de bruit dans le basses lumiéres.

2. Cette deuxieéme photo a été surexposée de deux diaphra-
gmes par rapport aux indications de la cellule. L’ histo-
gramme est décalé vers la droite sans pourtant fréler
I écrétage des hautes lumiéres. L’ apercu révéle uneimage
surexposeée. Findement, ¢’ est celle-ci, « exposée adroite »,
qui malgré les apparences affiche le meilleur rapport M @
signa/bruit. Les basses lumiéres sont encore suffisam- AVE] 100-8943
ment différenciées pour permettre une correction du 150100 02/07/05 18:15
gammasans montée du bruit lors dela conversion RAW.
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Compte tenu des qualités de votre reflex numérique, vous pourriez négliger la montée de
bruit éventuelle. Mais n’ oubliez pas que le traitement d’' image auratendance arenforcer celui-
ci, notamment lors de I’ accentuation et des modifications du contraste ou de la saturation des
couleurs. 1l est donc toujours préférable de partir d’un fichier aussi peu bruité que possible.

Sur ce nouvel exemple, la premiere
image a été exposée selon les indi-
cations du posemetre (f/11, 1/500 s),
et la deuxieme a f/11, 1/125 s (deux
diaphragmes d' écart). La différence
d’ exposition ne passe évidemment
pas inapercue, maisil est trés simple
dhomogeénéiser I’ apparence des deux
imagesal’ adedel’ outil Compensation
d’ exposition, présent dans tous les
logiciels de conversion. Un examen
attentif des couches couleur révéleun
niveau de bruit (particuliérement
visible dans la couche bleue) sur
I’image exposée selon les recomman-
dations de la cellule ; la deuxieme
photo, « exposée adroite » est parfai-
tement lisse et possede un niveau de
bruit trés faible. La encore, la
surexposition contrdlée optimise le
rapport signal/bruit du capteur.

Quelques rares sujets requiérent une
dynamique plus large que celle du
capteur de votre appareil. Vous pouvez
alorsfusionner plusieursimages prises
sur pied avec différentes valeurs
d’ exposition dans Photoshop CS2,
afin de générer une image dont la
plage dynamique dépasse ce que I’ cal
est capable de percevoir (et cequeles
périphériques seront capable de repro-
duire). Cette technique, appelée
« HDR » (High Dynamic Range) est

Deux photos prises dans les mémes conditions avec un Canon EOS
1D Mk 2, mais avec deux diaphragmes d’écart.

En haut : photo exposée selon les indications de la cellule, le niveau
de bruit est assez élevé (affiché ici a 500 % et aprés une accentuation
Plus net dans Photoshop).

En bas : photo « exposée a droite », le bruit est tres discret.

accessible dans Photoshop>Fusion HDR. Une autre technique pour améliorer le rendu d’une
image contrastée (moins efficace, mais qui se contente d’ un seul fichier RAW) est détaillée a
la section « Combiner deux images pour n’en faire qu’ une » du chapitre 5.
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Interpréter ’histogramme

Il est peu courant de prendre une photo dont I’ histogramme montre une répartition idéal e des
pixels en forme de cloche bien centrée autour d’ une valeur RVB moyenne. De surcroit, cette
photo serait vraisembl ablement médiocre ou plate. Lorsqu’ on cherche a exploiter tout ce que
nous offre la lumiére (contre-jour, éclairage rasant, clair-obscur), on obtient souvent un
histogramme atypique, ce qui ne signifie pourtant pas des photos ratées. Il faut donc faire la
distinction entre une photo réellement mal exposée et une autre dont I” histogramme (et donc
larépartition des pixels) s écarte de lanorme. Les quatre exemples suivants vous permettront
de reconnaitre ces cas particuliers. Nous avons, pour une meilleure lisibilité, emprunté
I" histogramme RV B de Photoshop CS2.

1. Image bien exposée : larépartition des pixels est irréprochable. Cette photo est dépourvue
de pixels trop clairs et trop sombres et sera pour cette raison tres facile a traiter dans
Photoshop.

o T o

Suurce & | Image entlére

Moyenne 1 118,04 Mivesu |
Slwdﬂmﬂ E7,3C Mormbre |
Mediane | 113 W plus sombre |

Pixels 275000 Miveau de cache | 2
Rouge

2. Image high key (ci-contre). Lesimages high key possédent peu de zones foncées, quel ques
tons moyens et beaucoup de valeurs claires. Leur apparence claire et aéréeleur confere |égéreté
et élégance.
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3. Image low key. Les images de ce type sont
dominées par les tons foncés et ne possedent
généralement que peu de valeurs moyennes et
claires. Sur ce cliché d'un feu d' artifice, I'image
comporte en plus une surexposition danslacouche
rouge, coincidant avec les parties les plus claires
du feu d'artifice.

La prise de vue au format RAW

Couche 1 [RVE v a2
Sniees & Image antidre
Moyenne 1 22136 Miveau ¢
std Dev: 23,08 Marmbre :
Médisne s 230 % phuz sombie 5
Pixsls : 242620 Mivaau da cacha: 1
Rouge
Vert R
Bleu
Couche : |RyB o
a

Source i | Tmasge eilire

Moysnne : 64,91 Hivaau ¢

Std Dev: 67,58 Mombre 1
Midiare 1 36 96 plus sombre 1

Piwek 1 202000 Mivesu de cache 1 2
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4. Image sursaturée. Lorsqu’ une petite créte apparait aux extrémités de I’ histogramme, soit
I’ exposition est mauvaise (dans les trois couches, et adorsil n'y a pas vraiment de reméde),
Soit une sur- ou une sous-exposition affecte une ou deux couches couleur de I'image. Ici
I écrétage n’ affecte que la couche rouge, signe d' une saturation excessive dans cette couleur.
I suffit de désaturer lateinte concernée pour quel’image devienne facilement imprimable. (Notez
gue dans certains cas, choisir un espace detravail pluslarge dansvotrelogiciel de conversion
fait disparaitre I’ écrétage).

PO T S o

Source | Image erlibre

Moyenna : 11430 Mivaa 1
Std Dev: 76,16 Nombre :

Micliarme ;34 9 phas sounbre 3
Pixale ¢+ 207249 Mivas da cacha 1 2

Nous avons vu qu’une interprétation purement technique de I’ histogramme était insuffisante
pour diagnostiquer une mauvaise exposition. 11 existe en effet nombre de sujets qui produisent
par défaut des histogrammes atypiques, par exemple des photos nocturnes (écart d’ exposition trés
important entre ombres et hauteslumiéres) et des photos prises dans des conditions atmosphériques
particuliéres, comme dans la brume. Mais tant que les fabricants d’ appareils et les éditeurs de
logiciels netrouvent pasd’ outil plusadapté, I” histogramme resterale meilleur moyen d' analyse
pour évaluer et gjuster lesimages numériques.

La balance des blancs

La balance des blancs est |e troisiéme paramétre a bien maitriser lors de la prise de vue en
format RAW. Seule une balance des blancs appropriée permettra de retrouver les couleurs
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originales d' une scene. Mais au lieu d' étre aussi définitive et irrémédiable qu’ une mauvaise
exposition, une balance des blancs inadaptée peut toujours étre réajustée a posteriori dansle
logiciel de conversion.

L aphotographie numérique est bien moins sensible aux écarts de température de couleur (TC)
quel’ argentique, et tolére beaucoup mieux des conditions de mélange de lumiéres. 11 n’est donc
plus nécessaire de mesurer 1laTC exacte al’ aide d’ un thermocolorimétre et d’ employer desfiltres
Wratten pour la ramener ala TC de I’émulsion. La photographie numérique a simplifié la
procédure.

Mémesi une correction de labalance des blancs dans Camera Raw n’ atére paslaqualité d un
fichier RAW (contrairement al’ édition d' un fichier JPEG dans Photoshop), vous avez tout intérét
arégler correctement ce parametre des la prise de vue : celavous donnera non seulement un
premier affichage correct, mais aussi cela vous évitera d’ avoir a chercher le réglage idéal si
votre photo ne contient aucune plage en gris moyen sur laquelle vous cal er. Attention, n’ oubliez
pas cependant que les bonnes couleurs n’ existant souvent que dans latéte du photographe, 1a
balance de blancs ne donnera toujours qu’ une premiére indication au photographe créatif ...

En séance de prise de vue en studio, la premiére photo sert a effectuer la balance des blancs.
Vous pouvez ensuite neutraliser toutes les vues d’ une méme série bénéficiant d' un éclairage
identique al’ aide des outils mis adisposition par votre logiciel de conversion. Les conditions
d'une prise de vue de reportage sont en revanche peu propices aun gjustement précisdelabaance
des blancs ; vous pouvez aors choisir le réglage le plus proche possible de la nature des
illuminants (lumiére du jour, flash, etc.) et effectuer une correction plus précise lors de la
conversion des fichiers bruts.

La balance des blancs automatique de I’ appareil dépanne dans bien des cas, mais se laisse
souvent piéger par des sujets trés colorés ou des ambiances monochromes. Si vous avez la
possibilité d utiliser une charte grise lors de la prise de vue, vous pouvez vous simplifier le
travail dansvotrelogiciel de conversion. Voici comment utiliser trois types de chartes grises,
parmi les plus performantes.

Balance des blancs et format RAW

Lorsgue voustravaillez en format RAW, labalance des blancs n’ est pas réellement appliquée,
mais enregistrée parmi les métadonnées du fichier RAW. Cette métadonnée n'’ est finalement
pas accessible par tous les logiciels de conversion RAW. Certains fabricants procédent en
fait aun encryptage de certainesinformations, ce qui rend leur exploitation tres difficile par
des éditeursdelogicielstiers. « Cracker » le code met |les programmateurs dans|’illégdlité
et pourrait provoquer une poursuite judiciaire delapart des fabricants de boitiers, situation
qui nes est d'ailleurs pas encore présentée. 11 est néanmoins courant de voir des différences
d'affichage pour les apercus d'un fichier RAW : chague logiciel interprete les données
pour la balance des blancs a safacon et emploie son profil ICC propriétaire. [
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QPCard

L es petites chartes du type QPCard, disponibles dans e commerce, représentent lasolution la
plus smple. Lacharte mesure 4 X 14 cm et dispose de trois plages, blanc, gris moyen (18 %)
et noir. Elle est autocollante et peut ainsi &tre apposée au sujet photographié. LaQPCard est trés
€économique (environ 18 € pour un sachet contenant quinze chartes), son remplacement s effectue
des la premiere salissure. Bien que les plages blanche et noire puissent servir a optimiser
I’exposition et le contraste d' une image, nous utiliserons ici uniquement la plage grise, pour
effectuer une balance des blancs manuelle, avec un Canon EOS 5D dans I’ exemple suivant.

1. Placez la QPCard pres de (ou a la place
de) votre sujet et photographiez-la. Le
réglage utilisé pour labalance des blancs
n’'a pas d importance. Rapprochez-vous
pour remplir le cercle de la mesure Spot
(marqué au milieu du dépoli) avec laplage

J grise. Utilisez, si nécessaire, un objectif

macro, une bague allonge ou une bonnette

macro.

anvadp

S T 2. Allez dans |le menu Balance des blancs

= : personnalisée de votre appareil.
Signal sonore Marche

D&c sans carte Non
Bracketing 101,22
0

Ecart br. Bal 0,0/t
B. blanc personnal.

Temp. couleur 5200K
Esp. couleurs SRVB

% I EILE] 3. Selectionnez la photo de la QPCard
= 3 (I"appareil choisit par défaut la derniére
Sélection 1mage prise de vue effectuée). Validez votre choix

vialatouche Set.

[~}
]
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4. Unefoislabalance des blancs enregistrée,
rappelez-la en la sélectionnant parmi les
réglages (touche WB sur le capot du
boitier). Refaites une prise de vue de la
charte. Cette photo (et |es suivantes) ont
une balance des blancs corrigée.

En comparant les deux photos suivantes, vous verrez I’intérét de la petite charte QPCard.
La premieére a été prise avec une balance des blancs réglée sur Lumiére du jour, al’ombre ;
€lle souffre d’ une dominante froide. Une prise de vue de la QPCard, suivie d’ une deuxieme
photo qui intégre la correction gréce a |’ application d' une balance des blancs manuelle, a
permis d’ obtenir des couleurs neutres (plaid) et surtout des teintes chair agréables.

A gauche, photo prise avec une balance des blancs réglée sur Lumiére du jour.
A droite, balance des blancs manuelle réglée a l'aide d’une charte QPCard.

GMB ColorChecker

La charte ColorChecker du spécialiste de la gestion des couleurs, GretagM acbeth, peut étre
employée pour lacalibration d’ un appareil photo numérique, theme que nous aborderons en
profondeur au chapitre 5. Méme pour effectuer une balance des blancs manuelle, elle offre
davantage de précision que la QPCard grace aun procédé de fabrication qui assure une parfaite
neutralité des plages grises.
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LaColorChecker existe en 21,59 X 35,56 cm et
8,25 X 5,7 cm (Mini ColorChecker). Il est
dommage de cantonner ces chartes a la seule
correction delabalance des blancs, car leur tarif
est assez élevé (prés de 70 et de 60 € respecti-
vement) ; d autre part, le fabricant conseille leur
remplacement tous les deux ans afin de garantir
la stabilité des colorants. Achetez donc la
ColorChecker uniquement si vous voulez en
plus I utiliser pour « calibrer » votre appareil
photo numérique.

La charte ColorChecker en situation de prise de vue.

C'estI’emploi delacharte ColorChecker qui apermisde retrouver
les couleurs exactes de cette scene dépourvue de plage gris
neutre. Au moment de la prise de vue, la statue se trouvait dans
I’ombre d’ un arbre, situation sujette a une forte dominante verte,
et I’appareil était réglé sur Lumiéredujour. Il asuffi de prendre
un cliché avec la charte, puis une photo du sujet : laneutralisation
sefait ultérieurement danslelogiciel de conversion (voir « Ajuster
labalance des blancs » au chapitre 5). Ici, €lle a été effectuée dans
Capture One en cliquant avec la pipette sur latroisiéme plage de
gauchedelarangée grisneutre; lelogiciel afourni unefonction
pour appliquer labalance desblancsains enregistrée aux photos
prises dans des conditionsidentiques, permettant de les débarrasser
de leur dominante verte.

Aprés correction.
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Ezybalance

La plus petite charte Ezybalance de Lastolite
ressemble aun petit réflecteur pliablede30 cmde
diamétre, doté d'une surface gris neutre corres-
pondant & 18 % de réflexion et d’' une petite mire
pour lamise au point. Facile atransporter, ¢ est une
autre sol ution tres efficace pour déterminer lebon
équilibre des couleurs. Par sataille, ele est fecile
amanipuler en extérieur, et remplir son cadre ne
nécessite pas de mise au point rapprochée. Elle
est également lavable et de cefait moinsfragile que
lessolutionsimprimées. L' Ezybdance existe dans
lesdiamétres 30, 50 et 75 cm, et colte entre 25 et
65 € environ.

Bruit électronique et balance des blancs

Bien quel’ outil Pipette réservé alacorrection de baance des blancs dans Camera Raw (entre
autres) puisse fonctionner sur une zone gris neutre, I’ emploi sur un gris moyen du type 18 %
pourrait générer des mesures erronées. Cette plage étant déja un peu sombre, ellerisque en
effet d' étre polluée par du bruit mettant en péril la précision du résultat. La plage en gris
clair delacharte Colorchecker s avéreidéale pour régler labalance des blancs, adéfaut vous
pouvez |égérement surexposer les chartes QPCard ou Ezybalance(+ 1/2 a1 EV). [

Photo Lastolite / MMF Pro.
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=m Chapitre 4

Soignez vos couleurs !

et intervenants dansle traitement et la reproduction desimages, arévéléle besoin d’ une

technologie capable de préserver les couleurs d’ origine tout au long de la chaine
graphique, de la prise de vue alareproduction sur papier ou sur écran (pour leWeb) : c'est la
gestion des couleurs. 11 est en effet illusoire de présumer que tous les outils d’ une telle chaine
puissent distinguer les couleurs de laméme fagon. 1l fallait donc établir un systéme universel
capable de communiquer les caractéristiques de reproduction colorimétrique de chaque
périphérique, et ce tout au long de la chaine.

I "avenement de la photographie numérique, accompagné de la multiplication des outils

L’'ICC (International Color Consortium) — association des acteurs principaux de I’industrie
graphique —amisau point un systéme commun qui opére al’ aide de profils, véritables cartes
d'identité qui décrivent le comportement col orimétrique des appareils (scanner, appareil photo
numérique, moniteur, imprimante, etc.), ains que |’ éendue des coul eurs reproductibles (gamut)
dans des conditions d' utilisation bien précises. || est par exempleimpossible de reproduire toutes
les couleurs du spectrevisible al’ aide de votre appareil photo, car une partie seulement en est
saisie par le capteur.

Leprofil ICC décrit avec exactitude les capacités de reproduction de chaque périphérique, aux
caractéristiques tres différentes. Un moteur de conversion (color engine) s occupe ensuite de
I” harmonisation des valeurs colorimétriques d’ un appareil al’ autre pour assurer un affichage
ou une reproduction aussi fidele que possible d’un bout al’ autre de la chaine graphique. Vous
rencontrerez probablement encore des différences de coul eurs entre ce qu'’ affiche votre moniteur
et ce qui vasortir sur votre imprimante, les procédés employés étant trop différents (couleurs
RVB pour la capture d'image et I’ affichage, encres CMJN pour |"'impression), mais au moins
obtiendrez-vous des résultats reproductibles et stables, sans tatonnements et essais multiples.
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Aujourd’ hui, les systémes d’ exploitation Apple, Windows et Unix integrent des systémes de
gestion des couleurs pour le plus grand bonheur des utilisateurs. Les principaux logiciels de
traitement d’'image (Photoshop, Photoshop Elements, Picture Window Pro, Paintshop Pro,
PhotoRetouch Pro, Cine Paint) sont tous pourvus d’ un moteur de conversion permettant de bien
gérer les couleurs, de la prise de vue jusqu’al’impression.

L agestion des couleurs est un concept assez nouveau. Apres avoir traversé I’ océan Atlantique
danslesannées 1990, il lui afallu attendre quel ques années avant de s ancrer dansles habitudes
detravail desintervenants de la chaine graphique. Aujourd’ hui encore, parler de gestion des
couleurs entraine une levée de boucliers chez certains photographes. Peut-étre souffre-t-elle
de laréputation d' étre complexe a maitriser ? Bien qu’il ne soit pas nécessaire de devenir un
color geek, virtuose delacouleur, pour travailler correctement avec un systéme de gestion des
couleurs, un apprentissage sérieux demeure toutefois incontournable.

On rencontre aussi du scepticisme de la part de photographes qui doutent de I’ efficacité dela
gestion des couleurs et qui vantent un systeme basé sur des gjustements manuels — et de cefait
empiriques. Un opérateur ayant |’ habitude de travailler avec les nombres, ¢'est-a-dire les
valeurs pipettes en RVB ou CMJN, n’'a évidemment pas besoin d’un moniteur calibré pour
effectuer ses corrections. Mais soyons honnétes : une minorité d’entre nous y parvient
correctement. La grande majorité des photographes se fie au contraire al’image sur I’ écran,
lequel est rarement étalonné et ne peut restituer une reproduction fidele de I’ original.

L es systemes d’ expl oitation modernes possédent heureusement tous un systéme de gestion
des couleurs, car il s avére difficile de s'en passer. Un logiciel comme Photoshop ne permet
pas de désactiver toute lagestion des couleurs, le profil du moniteur étant toujours utilisé dés
gue vous affichez une image. Nous travaillons tous aujourd’ hui avec une multitude d’ outils
et/ou de prestataires pour lafinition et laretouche de nos photos : pour obtenir des résultats
prévisibles et reproductibles, il 'y aqu’ une seule alternative, la gestion des couleurs et les
profils ICC. Pour en comprendre les grandes lignes et paramétrer simplement votre systeme
en vue d’une utilisation adaptée a vos problématiques de photographe, voici quelques
définitions et conseils.

Les espaces couleur

Avant méme de pouvoir parler d’ espaces detravail, il est indispensable d’ aborder |es espaces
couleur, accessibles dans Photoshop a travers la commande Image>Mode. |l existe trois
espaces couleur importants pour la photographie numérique : Lab, RVB et CMJN.

Le mode de couleur Lab

Le mode CIE Lab décrit les couleurs al’ aide de trois composantes : L (luminosité), a (selon
un axe allant du vert au rouge) et b (selon un axe alant du bleu au jaune). Le mode Lab est
indépendant de tout outil de la chaine graphique et représente toutes | es couleurs visibles par
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I’adl humain. Attention, il est assez risqué de manipuler les couleurs d’un fichier en couleurs
L ab (toutes ne sont pas reproduites al’ écran). Maiscommeil permet de séparer lesinformations
couleur des informations de luminance d’ une photo (les nuances entre noir et blanc), il est
cependant bien utile quand on veut augmenter e contraste d’ une image sans saturer ses
couleurs, ou pour accentuer une image sans augmenter le bruit chromatique.

Le mode de couleur RVB

Le mode RVB est finalement le plus répandu puisque la plupart de nos outils de production
(appareils photo, scanners, moniteurs, tireuses photo et imprimantes de bureau) I’ utilisent. 1
fonctionne sur le modeél e additif : la superposition des couleurs primaires (rouge, vert et bleu)
produit du blanc. Les valeurs RvB (0/0/0) désignent un noir profond, les valeurs RVB
(255/255/255) un blanc papier (ces valeurs se référent a un espace RVB en 8 bits/couche et
256 niveaux de pixels). Lemode RVB est e plus utilisé dansle monde de I’image. Notez que
méme lesimprimantes « photo », disposant de plus de quatre couleurs, gérent lesinformations
envoyées via un fichier RVB.

Le mode de couleur CMJN

Le mode CMJN possede trois couleurs primaires (cyan, magenta, jaune) et une quatrieme
« couleur », le noir, appelé « K » (pour key color, couleur clé) dans les pays anglophones. Le
mode CMJN suit un modéle soustractif : la superposition des trois couleurs devrait produire
du noir. En réalité, on n’ obtient qu’un gris sale ; pour cette raison, |’ encre noire a été gjoutée
aux trois autres et permet d’ atteindre une densité maximal e satisfai sante.

Lemode CMJN dominel’ univers del’impression professionnelle. Bien que Photoshop propose
une fonction pour convertir un fichier RVB en CMJN (Image>Mode>Couleurs CMJN), la
démarche est assez complexe et S accompagne d’ une perte de nuances qui peut étre importante.
Pour travailler correctement, vous devez notamment connaitre |es caractéristiques de lapresse
et du papier utilisé (couleurs, engraissement, parameétres de séparation, densité du noir...),
informations que vous pouvez obtenir aupres de votre imprimeur. Nous vous conseillons
toutefois de confier laconversion RVB>CMJN a des spécialistes.

Capture numérique et profils 1CC

La gestion des couleurs ne fonctionne que lorsque chague périphérique de la chaine a été
défini et communique sa perception des couleursviaun profil ICC associé. Les couleursd’ un
fichier image ne peuvent de ce fait étre affichées ou imprimées correctement que lorsque le
fichier posséde un profil. Les appareils numériques « tagguent » leurs images, leur joignent
un profil ICC pour permettre leur reproduction fidéle par les autres appareils de la chaine.

Il faut ici faire la différence entre les fichiers en formats JPEG ou TIFF, et les fichiers RAW.
Pour produire des photos en JPEG ou TIFF, I’ appareil convertit un fichier RAW dans un de
ces deux formats, sans votre intervention. Simultanément, |’ appareil convertit les données
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colorimétriques de I’ espace natif vers un espace Adobe RVB 1998 ou sRVB. Sur le baitier,
I’option qui permet de choisir le profil RVB n’est d ailleurs disponible que pour les fichiers
Ccréés par ce dernier.

Au contraire, lorsque vous travaillez en format RAW alaprise de vue, ¢’ est votre logiciel de
conversion qui se chargera d’ une compensation de |’ affichage (nous avons vu dans le chapitre 3
gu’une image RAW était par défaut tres sombre a cause d un gamma linéaire de 1,0) et
appliqueraun profil couleur pour afficher I'image en RV B avec un gammade 2,2. Au moment
de la conversion (« du développement »), cette compensation de I’ affichage est réellement
effectuée pour conduire aun fichier TIFF ou JPEG pourvu de couleurs naturelles.

Les espaces de travail

Un espace de travail est un espace d' échange et de calcul entre les différents profils des
périphériques auxquels vous allez faire appel de la prise de vue alareproduction finalisée :
appareil numérique ou scanner, moniteur, imprimante. 11 doit donc étre suffisamment vaste pour
contenir I’ ensemble des couleurs présenteslors de la capture desimages, leur affichage et leur
impression. L’ espace de travail ne représente ains aucun périphérique précis et ne doit en aucun
cas étre employé comme profil d' affichage. Cet espace d’ échange facilite la transcription des
couleurs d origine afin de permettre une reproduction aussi fidéle que possible.

Vous trouvez aujourd’ hui dans les logiciels d'image et sur des sites Web un grand nombre
d’ espaces de travail, chacun vantant ses propres mérites. Pour vous aider dans votre choix, il
est utile de les classer en trois catégories

* les espaces de travail pour I’ affichage ;
* les espaces de travail adaptésal’impression ;

* les espaces de travail au gamut étendul.

Espaces de travail
pour Paffichage

Les espaces de travail de ce
groupe disposent d’un gamut
qui par sataille et I’éendue
delaplage des couleursrepro-
duites s approchede celui d’'un
moniteur dit « standard » (vous
trouverez sur le marché des
moniteurs de gamme profes-
sionnelle qui disposent d’un
gamut bien plus grand, proche

Comparaison des espaces ColorMatch RVB et sRVB :les deux espaces sont
tres proches, bien que le volume de I'espace sRVB soit légérement plus
important.

© iccview.de
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du Adobe RVB 1998). Ces espaces sont parfaits pour travailler desimages destinées aux sites
Web, car les différences d’ apparences engendrées par |’ hétérogénéité des moniteurs grand
public seront réduites au strict minimum.

Il existe encore un certain nombre d’ espaces pour |’ affichage ; I’ espace sRVB intégré par
Windows semble cependant avoir pris une certaine avance et s impose comme espace de
travail dédié a I’ affichage Web ou au tirage Minilab. Voici détaillés ci-dessous les
caractéristiques des espaces SRVB et ColorMatch RVB, tous les deux proposés dans Camera
Raw. Les aternatives Apple RVB, Bruce RVB et SMPTE-C RVB sont beaucoup moins
utilisées.

ColorMatch RVB

Cet espace est calqué sur la reproduction des couleurs d’un moniteur Radius Pressview,
ancienne référence des écrans professionnels pour les arts graphiques. Avec un gamma de
1,8 et un point blanc a 5 000 K, il convient parfaitement aux utilisateurs Mac. Mais
ColorMatch RVB fait figure d’ ancétre dans I’ industrie prépresse. Son intérét est aujourd’ hui
plutot réduit. Puisqu’il ne couvre guére le gamut d’ un moniteur moderne, il pourrait générer
des résultats médiocreslors delaconversion d uneimage RVB en CMJN. Tout comme |’ espace
sRVB, il est seulement affecté aujourd’ hui aux images préparées pour le Web.

sRVB

Cet espace se rapproche le plus possible du gamut d’ un moniteur moyen. Pour cette raison,
c'est I'espace idéal pour afficher et partager des images sur Internet. Les navigateurs web
dépourvus de module pour interpréter |es profils colorimétriques sont capables d’ afficher une
image assez fidélement, |’ espace sRVB étant utilisé par défaut.

Si vous préparez vos photos pour un tirage en Minilab, I’ espace sRVB est également un
choix judicieux gréce a sa grande convergence avec |es gamuts propres aux tireuses numeériques
du type Agfa MSC ou Fuji Frontier. Cet espace dispose d un gammade 2,2 et d'une TC de
6 500 K, confirmation de ses racines dans |’ univers Wintel.

Espaces de travail pour I'impression

Ces espaces de travail dédiés sont parfaitement adaptés pour préparer des photos en vue
d’une impression sur presse offset ou traceur. |1s possédent la plus grande partie des couleurs
utilisées dans |’impression, ainsi que toutes les couleurs affichables sur écran.

Parmi eux, on trouve des espaces qui disposent d’ un agrandissement verslejaune et le cyan,
couleurs menacées des espaces ColorMatch RVB et sSRVB. L’ espace Adobe RVB 1998, le plus
connu de cette catégorie des espaces destinés al’ impression, a étéinauguré avec laversion 5.5
de Photoshop. Il couvre presque I'intégralité des couleurs CMJN sans pour autant étre trop
large pour compromettre une visualisation fidéle sur votre moniteur. |1 dispose tout comme
I’ espace sRVB d'un gammade 2,2 et d'une TC de 6 500 K.
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Adobe RVB 1998 est aujourd’ hui
concurrencé en Europe par
I” espace ECI-RV B, encore plus
large dans les jaunes et dans les
rouges et apriori mieux adapté a
une conversion vers un espace de
travail CMJN, par exemple |SO
Coated. ECI-RVB est basé sur un

g,ammaf de 2,2 tout en dlspogant Les deux espaces Adobe RVB et ECI-RVB céte a céte. L'espace de travail
d un point blanc de’5 000 K (D30) ECI-RVB est un choix privilégié pour I'impression jet d’encre et offset,

cher aux impri meurs. grace a un gamut trés étendu dans les rouges et dans les jaunes.

Bien qu'il propose seulement I’ espace Adobe RV B dans son interface Camera Raw, Photoshop
permet d' utiliser d’ autres espaces de travail, par exempleles espacesDon RVB, Best RVB ou
Beta RV B, peu répandus.

Espaces de travail de _ 1)1/ Prophoto rve
taille étendue : - /

Les espaces de travail de gamut
étendu (Wide Gamut RVB, Pro
Photo RVB, CIE RVB) restent
réservés aux utilisateurs avertis
et/ou a certaines images parti-
culiéres (par exemple desimages
avec des teintes trés saturées ou

L'espace Pro Photo RVB est par sa taille prédestiné a étre utilisé comme
d&lmageﬁsuentlflqu&s QUI FEPro-  espace de travail pour convertir sans perte les valeurs colorimétriques

duisent un spectre atypique). lls  d'un profil d'appareil photo numérique.

Le profil Canon_EOS |Ds_MK2_generic.icm se loge parfaitement a

contiennent toutes les couleurs l'intérieur de I'espace de travail Pro Photo (a droite).

du spectre dont une partie est
introuvable dans la nature. Leur utilisation nécessite donc une attention particuliére, d’ autant
gue des modifications dans un espace de taille é&tendue n" apparai ssent pastoutes al’ écran acause
des limitations du gamut de ce dernier. Mais un espace de travail de grande taille s avére trés
intéressant pour fabriquer un « master » numérique en format TIFF 16 bits. Lefichier ains créé
a partir d’ un fichier RAW préserve un maximum d’informations et supportera toutes les
corrections ultérieures des couleurs...

L’ espace Pro Photo RVB a été créé initialement pour le travail apartir des films argentiques.
Ses dimensions sont tellement importantes qu’il contient des couleurs rarement représentées
dans la nature. |l est a proscrire pour un travail en 8 bits/couche puisque les 256 niveaux
seront tellement étirés a I'intérieur de ce grand espace que toute exploitation ultérieure se
solderapar des « trous » entre les niveaux. L’ apparition de cassures de tons dans | es dégradés
seradonc fort probable.
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Contrairement aux croyancestraditionnelles, les appareils photo numeériques captent générdement
davantage de nuances de couleurs que celles contenues dans |’ espace SRV B. Souvent méme,
I’ espace Adobe RVB 1998 est dépassé ce qui provoque une perte d’informations dans les
couleurs les plus saturées reproductibles par |"appareil. L' utilisation d’'un espace « XXL »
comme Pro Photo RVB a I'intérieur de Camera Raw, accompagné d’ une conversion en
16 hits/couche, seradonc primordiale dans certains cas (lorsque votre image contient desteintes
rouges, jaunes ou cyan trés saturées) et préserveral’information lors d’ une conversion versun
espace plus petit. Si vous souhaitez par exemple utiliser |’ espace ECI-RVB en vue d'une
impression offset, il vous sera trés bénéfique de choisir la combinaison Pro Photo RVB et
16 bits/couche suivie d’ une conversion de profil vers|’ espace ECI-RV B dans Photoshop.

Eviter des conversions multiples

Les conversions entre espaces col orimétriques engendrent une perte d'information dans
les couleurs. Ces pertes ne sont pas toujours visibles, mais le cumul de ces opérations
augmente le risque de voir apparaitre des zones disgracieuses dans les plages uniformes
(phénomenes de color banding, postérisation) ou des aplats dans les zones d’ ombre.
Evitez donc de faire des conversionsinutiles, Il faut toujours se rappeler que laconversion
vers un espace plus petit dégrade le fichier dans une moindre mesure.

Bien choisir son espace de travail

Votre choix doit étre influencé par votre flux de travail. Ce dernier comprend toutes les étapes
nécessaires pour importer, classer, trier, corriger et enregistrer lesimages dansleur format defichier
final. Vous étes aujourd’ hui amené atraiter des centaines, voire des milliers defichiers numériques,
il est ainsi indispensable de bien connaitre les différents outils de votre flux de travail (logiciel
de conversion, Photoshop, logiciel de catalogage) afin de limiter le temps passé pour chagueimage.

Lechoix del’ espace detravail dépend del’ utilisation que vous comptez faire de vos photos; il doit
par ailleursrester cohérent tout au long de votreflux detravail (ici avec CameraRaw et Photoshop).

* Vosimages sont destinées alapublication sur leWeb : I espace SRVB est idéadl, son gamut Similaire
acelui d'un moniteur de qualité moyenne assure une correspondance de coul eurs satisfai sante.

* Vostirages photos seront effectués par un Minilab ou un service d' impression sur Internet :
si vous ne disposez pas du profil ICC natif de la tireuse photo, il convient d enregistrer
I"image avec un profil SRVB. Dansle cas contraire, vous pouvez convertir le profil de votre
image versle profil delatireuse. Unetireuse Minilab du type Fuji Frontier possede en effet
un gamut assez proche de I’ espace Adobe RV B 1998, mais sachez que I’ opérateur n’ effectue
pas toujours une conversion entre profils et suppose parfois que lesimages numériques sont
toutes pourvues du profil sSRVB. Le choix d’un profil SRVB limite donc les dégats si vous
ne connaissez pas les habitudes de travail de votre opérateur minilab.
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* Vous faites toutes les modifications de couleurs et de tonalité (contraste, luminosité, point
noir) dans Camera Raw et non dans Photoshop : vous profitez dans ce cas des bénéficesd' un
espace detravail linéaire doté d un tréslarge gamut. Une image finalisée dans Camera Raw
est définitive. Photoshop ne servira apres qu’aux petites retouches (dépoussiérage) et a
I" accentuation de netteté. L’ enregistrement d’ une copie sous sRVB simplifiera ensuite la
publication Web ou le tirage Minilab.

* Vous partagez les travaux de retouche entre Camera Raw et Photoshop : si vous avez dgja
pris vos reperes au long de quel ques années d’ expérience avec Photoshop, vous ne sauriez
plus changer vos habitudes de travail. Et ¢’ est bien ainsi. Une gestion des couleurs en deux
étapes s'impose donc. Dans Camera Raw, faites d' abord une conversion de votre profil de
fichier brut vers|’ espace detravail Adobe RVB 1998. Ouvrez |’ image ensuite sous Photoshop,
effectuez toutes les retouches et enregistrez le fichier final ou convertissez son profil vers
un profil d’impression (RVB ou CMJN) pour I'imprimer sur votre imprimante de bureau ou
sur une presse offset.

 Vous souhaitez enregistrer votre image dans un espace de travail detaille supérieure aAdobe
RVB 1998 : un enregistrement sous Pro Photo RVB avec 16 bits/couche dans Camera Raw,
suivi d’une conversion vers votre espace de travail habituel dans Photoshop, préserve la
plupart des informations couleur de votre fichier. L’ espace Pro Photo RVB est en revanche
trop vaste pour permettre un apercu fiable de vos corrections colorimétriques. Avant de
procéder a des modifications majeures, vous devez donc convertir le profil de votre image
vers un profil moins vaste (par exemple Adobe RVB 1998 ou ECI-RVB).

* Vous souhaitez garder un « master » (original numérique) de vos photos : suivez lalogique
du brut de scan et enregistrez I'image dans un espace le plus large possible. Ainsi, pour
préserver tout le potentiel d’une image numérique lors du post-traitement, vous pouvez
enregistrer votre « image maitre » sous Pro Photo RVB.

Cette illustration montre la modification des
couleurs bleue et verte lors de la conversion du
profil ICC d’'un espace RVB vers un espace
CMUN. Les couleurs, trop saturées pour étre

: = reproduites & I’ aide o encres CMJN, subissent
_ une atération delasaturation ains qu’ une modi-
fication de teinte. Les modifications dépendent

Wadobeko o 25% (Ad 0. CHINHT 6 E

de |’ étendue (gamut) de I’ espace source RVB et
seront d’ autant plusimportantes que votreimage
comporte des couleurs tres saturées. L’ espace
SRVB estici un mauvais choix : safaiblesse dans
les verts et cyans provoque du banding (effet de
postérisation visible dans les dégradés) ainsi
¥ gu'uneforte modification deteinte danslesverts.

% eci @ 25% (Original, RVB/16) B==]

B% | (5 Europt 15O Costed FOGRAZY (1hw, | #
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Il existe une méthode simple pour déterminer au cas par cas|’ espace detravail approprié pour
chacune de vos images grace a I’ aptitude de Camera Raw a afficher I” histogramme RVB en
tempsréedl. Pour cela, il suffit de choisir tour atour les différents espaces detravail dansle menu
déroulant Distance (il aurait d0 s appeler « Espace detravail », ¢’ est une erreur detraduction...)
et d observer achague foisles zones écrétées danslestrois couches de |’ histogramme. L’ espace
bénéficiant d’un minimum de zones écrétées et de lataille la plus petite possible (pour une
reproduction fidéle al’ écran) seral’ espace a privilégier.

L’ affichage de ces histogrammes rével e des différences
notables entre les quatre espaces. On observe un écrétage
(perte d' information) dans les couches bleue et rouge des
trois espacesles plus petits, perte qui se réduit au fur et
a mesure de I’augmentation de la taille de |’ espace
col orimétrique, Pro Photo RVB &t son espace trésétendu Variations de I'histogramme selon I'espace
n’ affiche, lui, aucune perte d’information. de travail dans Camera Raw.

Camera Raw et Photoshop Elements 3 a 5

L e module Camera Raw de ces versions de Photoshop Elements ne dispose d' aucun choix
d’ espace couleur. Celane veut pas dire que vous devez renoncer ala précieuse gestion des
couleurs. Camera Raw s appuie en fait sur les réglages couleur de I’ application héte.
Dans Edition>Couleurs (Maj + Ctrl + L), voustrouverez |es réglages couleur de Photoshop
Elements (3 a5), smilairesaceux delaversion 2, ¢’ est-a-dire un choix entre la désactivation
et deux paramétrages, un pour le Web (sRVB) et I’ autre pour I'impression (Adobe
RVB 1998). Si vous activez |’ option Impression, vos fichiers bruts seront convertis vers
I’ espace Adobe RVB 1998 (I’ option Web signifiant, elle, une conversion et importation
en sRVB). Lesversions 4 et 5 disposent d’ une quatrieme option : Me laisser choisir. Cette
derniére convertit le fichier RAW vers |’ espace sRVB tout en autorisant une conversion
ulterieure vers |’ espace Adobe RVB 1998. 1

Etalonner votre systéme

Lesmeilleurslogiciels de scan (Vuescan, Silverfast) integrent tous une fonction pour étalonner
le scanner afin qu’il reproduise fidélement les couleurs d’ un original. |1 s'agit de scanner au
préalable une mire IT8 : lelogiciel crée ensuite le profil ICC de |’ appareil en comparant les
valeurs des couleurs (XY Z ou Lab) scannées a celles enregistrées dans un fichier .txt fourni
avec la charte. Les scanners et leur calibration n’ étant pas le sujet de celivre, je ne peux que
vous orienter vers|’ excellent livre de Jean Delmas pour plusd’informations (voir bibliographie).

Lacdlibration de votre appareil photo, bien que tentante, N’ est mal heureusement pas auss smple
gu’on pourrait le croire. Contrairement au cas du scanner, I’ autre dispositif de capture, les
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conditions d’ acquisition d' une image numérique sont en effet tresvariables : lumiére, exposition,
éclairage ou objectif utilisé (entre autres) conditionnent la restitution des couleurs et donc le
profil ICC del’ appareil. Un profil créé danstelles ou telles conditions de prise de vue ne sera
rigoureusement valide que dans ce contexte précis. Le vieillissement destubesflash ainsi que
la moindre variation de puissance de I’ une de vos sources d’ éclairage déséquilibrera a coup
sOr votre étalonnage.

Lesoutilsdédiésalacréation d un profil d’ acquisition des boitiers ont donc une utilité limitée.
L es profils génériques seront satisfai sants pour 95 % de vos prises de vue. Des outils plus poussés
pour éditer ces profils sont proposés par Capture One (Color Editor) et Camera Raw (les
outils de I’onglet Etalonner). Vous trouverez en Annexe des informations supplémentaires
pour savoir ou et comment utiliser des profils personnalisés (avec Bibble, Raw Shooter ou
UFRaw) ; le chapitre 5, lui, détaille la mise en cauvre des commandes de Camera Raw et de
Capture One pour personnaliser les profilsintégrés (profils génériques).

Nous alons donc exclusivement nousintéresser dans ce chapitre alacalibration des moniteurs
et a celle desimprimantes de bureau.

La calibration d’écran

Régler votre moniteur pour qu’il affiche les couleurs correctes de votre fichier numérique est
lacondition sine quanon d’ un travail de retouche sérieux. Il est en effet indispensable de voir
les couleurs réelles de votre fichier et non pas|es couleurs déformées par un écran mal réglé.
L orsgue vous retouchez les couleurs d’ une image sur un écran dépourvu de calibration et de
caractérisation, vous vous exposez au minimum au risgue d’ introduire involontairement une
dominante couleur sur votre photo finale.

Lacalibration d’ écran doit impérativement étre effectuée tous les mois pour compenser des
dérives colorimétriques éventuelles provoquées par le vieillissement du moniteur, des
changements imperceptibles au niveau de la carte vidéo ou une modification des réglages de
votre écran. Elle se déroule en deux étapes.

1. Lacalibration : cette premiére étape se charge de régler le moniteur selon des normes
préétablies pour I’ affichage. On dénombreici |es paramétres Gamma (réglage du contraste),
Point blanc (la température de couleur TC du blanc de I’ écran) et Luminance (luminosité
maximale de |’ écran, exprimée en candela par métre carré). Vous utilisez ici les commandes
du menu écran (OSD, On Screen Display) : lescommandes Luminosité et Contraste gjustent
|es paramétres de point noir et deluminosité del’ écran. Lescommandesd’ un écran TFT peuvent
varier d’un modéle a I’ autre jusqu’ a ne proposer aucune possibilité de réglage pour la
luminosité et/ou |e contraste. L es moniteurs de portables sont généralement un peu négligés
par leursfabricants sur ce point ; celapeut avoir des conséquences sur laquaité du profil ICC
de I’ écran et sur la compensation effectuée par la carte graphique, mais n’empéche pas la
création d'un profil pour I’ écran.
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2. Lacaractérisation : elle nécessite un instrument de mesure (col orimétre ou spectrophotométre)
afin de quantifier laréponse spectrale de I’ écran. Cette sonde compare des valeurs Lab ou
XY Z deréférence acelles des plages de couleur affichéesal’ écran. Le profil contient donc
d’une part les mesures des couleurs affichées et, d’ autre part, desinstructions pour la carte
graphique afin d’ effectuer la correction adéquate. Le profil ICC créé décrit ainsi les
caractéristiques d' affichage de votre moniteur et intégre deux valeurs clés, le point blanc et
le gamma (par exemple 6 500 K et 2,2), déterminées lors de |’ étape de calibration.

Unefoisle moniteur correctement calibré et caractérisé, vous pouvez enfin correctement juger
les couleurs de vos images affichées.

Point blanc et gamma

L e point blanc exprime latempérature de couleur qui correspond au blanc écran unefois
calibré. Les valeurs standard sont 6 500 K pour la photographie numérique et 5 000 K
pour la préparation des images pour |I'impression. La deuxiéme valeur est basée sur la
théorie que I'image doit &tre impérativement observée al’ écran sous la méme température
de couleur que celle utilisée par les dispositifs de visualisation en lumiére du jour
normalisée (D50-5 000 K). On observe néanmoins qu’ un réglage de 5 000 K pour le
moniteur provogue souvent un affichage terne et jaune, peu compatible avec lalumiére
des tubes fluorescents en lumiére normalisée. Pour cette raison, la plupart des experts
commencent a adopter et arecommander un point blanc de 6 500 K (D65) pour |’ écran.
(Le point blanc natif d’un moniteur s approche souvent de 9 300 K, réglage générant un
affichage froid et lumineux, idéal pour les applications bureautiques.) L’ odl dispose
d’ une merveilleuse aptitude d’ adaptation. Mais cette aptitude pourrait hous desservir si
I éclairage ambiant ne disposait pas d’ une température de couleur proche de celle de notre
moniteur. 11 est donc indispensable d' adapter votre environnement de travail afin de ne
pas perturber votre jugement. Murs de couleurs neutres, lumieére tamisée et €loignée de
I’ écran, et une surface d’ écran parfaitement propre sont requises.

L' odl humain percoit les variations de lumiére d’ une fagcon non linéaire. Mais I’ appareil
numeérique et le moniteur enregistrent ou affichent lalumiére en suivant une progression
linéaire. Cette différence de perception nécessite une courbe de correction gamma pour
adapter la courbe de réponse d’ un dispositif photographique ala perception humaine. Le
gamma affecte uniquement |es tons moyens sans toucher aux hautes et basses lumiéres.
Le gammad’ affichage standard égale 2,2 pour |’ espace de travail SRV B et Internet. Apple
a historiquement fixé le gamma d’ affichage du systéme Macintosh a 1,8, longtemps
considéré comme standard par I’ industrie prépresse mais contesté pour plusieurs raisons.
Legammanatif d’un moniteur actuel se situe autour de 2,2 ce qui explique les performances
supérieures a cette valeur, moins sensible aux effets de postérisation provoqués par une
forte compensation de la carte graphique. Un écran non calibré doté d'un gammade 1,8
affiche une image plus claire, mais Apple Colorsync et leslogiciels modernes tachent de
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faire disparaitre cette différence. Avec la gestion des couleurs, il n'est d'ailleurs plus
nécessaire de faire correspondre le point blanc de votre moniteur a celui de I’ espace de
travail de votre image puisque le moteur de conversion s en charge. Les moniteurs des
portables Macintosh possedent souvent un gamma natif autour de 2,2, raison supplémentaire
pour adopter cette valeur pour votre travail.

La calibration d’écran avec Adobe Gamma

Adobe fournit ses applications Photoshop CS/CS2 et Photoshop Elements 3 avec Adobe
Gamma, plug-in pour calibrer votre moniteur. Si vous possédez un Macintosh sous Mac OS X,
vous utilisez pour la calibration visuelle de votre écran |’ utilitaire intégré dans le systeme
d exploitation, Display Calibrator, qui rend les mémes services avec une précision |égérement
améliorée.

Sur le Web, vous trouverez d’ autres logiciels,
comme Quick Gamma. L’ intérét de ceslogiciels
est leur gratuité, mais on ne peut pas espérer
o d’eux une calibration précise. Par exemple,

— Adobe Gamma permet de régler le gamma
moniteur des trois canaux RVB séparément,

Adobe Gamma

Description - |Phifips_optical 300305 Charger...

Luminophores mais |’ application fait I'impasse sur la détermi-
e &l nation du point noir et de la luminosité. Le
Ganmna profil ICC créé reste de ce fait sommaire et

[ Afficher une seule cousbe gamma

n’'exploite pas tout le potentiel colorimétrique
affichabledel’ écran. Lelogiciel présente bien
des patches couleur pour déterminer latempé-
rature de couleur, mais la sonde c'est vous !

Optina: [Par défaut Windows] =] 220 - Ces réglages sont source d’'imprécisions, car
Point blanc I’odl humain est loin d’analyser les couleurs
Wil [G500° K umre dujou)  v] [ Mooes ] defacon infaillible—il adapte notamment sans
i o kel 5 cesse sa perception des coul eurs aux conditions

d’ éclairage. L’ environnement (murs colorés,

Ok | _amier | Aslnt| | migre parasite, reflets sur Iécran, etc.)

Adobe Gamma et ses commandes d’ajustement pour  CONtribue ale piéger.
le gamma des trois canaux RVB.

Si une calibration viaAdobe Gamma ou Display Calibrator est toujours meilleure que pas de
calibration du tout — car les moniteurs sont souvent réglés en usine sur une température de couleur
trop élevée (9 300 K) et avec une luminosité trop forte —, ils restent cependant des pis-aller.
Songez sérieusement a investir dans une vraie sonde de calibration qui fournira, elle, des
résultats précis et reproductibles.
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Calibrer et caractériser votre écran
avec un colorimétre

Parmi les sondes permettant de calibrer les écrans,
les spectrophotométres demeurent onéreux et donc
peu adaptés a votre problématique de photographe
— méme s'ils offrent un champ d’ application plus
large que les colorimétres, proposant en prime la
lecture de patches pour fabriquer des profils
d’ imprimante.

Les colorimétres sont proposés a des prix plus
compétitifs et donnent une précision de caractéri-
sation satisfaisante pour tous types de moniteurs,
écrans plats et écrans d' ordinateurs portables. En
Europe, trois fabricants — Gretag Macbeth (GMB),
Monaco X-Rite et Colorvision — commercialisent
des solutions entre 130 et 350 € qui se distinguent
davantage par leurs logiciels d’ accompagnement
que par les quaités intrinséques de leur sonde. Les
model es hauts de gamme offrent des fonctionnalités
plus sophistiquées ou des réglages plus fins pour le
gamma et/ou pour le réglage du point blanc. Le colorimétre Colorvision Spyder 2.

Depuis quelque temps, on voit apparaitre sur les bureaux des photographes des écrans TFT.
Bien qu’initialement inadaptés a I’ édition des images numériques (luminosité et contraste
excessifs, cassures detons dansles basses lumiéres, fortes variations de luminosité suivant I’ angle
de visualisation), ils se sont bonifiés ces derniéres années au point de rivaliser avec les écrans
cathodiques en termes de qualité d’ affichage. Les moniteurs de lagammeArts graphiques des
marques Eizo, NEC Mitsubishi et LaCie, pour ne nommer que les plus connues en France,
peuvent étre utilisés pour laretouche d’ image lorsgu’ on les associe a un colorimétre. Eizo et
Lacie proposent leurs propres logiciels de calibration, associés ala sonde Eye One Display 2
de GMB. Bien qu' utiles puisgqu’ elles offrent une parfaite intégration avec I’ électronique de
I’ écran, ces solutions ne s averent pas forcément meilleures que I’ offre des trois spécialistes
de la gestion des couleurs précédemment cités.

L ordinateur portable est devenu le compagnon fidéle du photographe nomade, qui I’ utilise pour
sauvegarder, visualiser et trier les photos prises pendant une longue journée de travail. Bien
quetrésattrayants par leursfonctionnalités (presque) illimitées, les portables restent inadaptés
autravall deretouchedésqu'il s agit de correction des couleurs. En effet, méme s'ils permettent
une calibration honorable, ils souffrent toujours de I’ apparition d’ aplats dans les hautes et
basses lumiéres et ne proposent souvent aucun réglage de laluminosité ou du contraste. |l est
donc (et de loin) préférable de travailler les couleurs d’ une photo une fois de retour chez soi
ou au studio, sur un écran CRT ou TFT de bonne qualité.
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Ecran d’un ordinateur portable Macintosh I-book.Aprés calibration avec un colorimeétre, on observe des couleurs
vives et neutres accompagnées d’une luminosité réaliste.

Intégrer le profil d’écran au sein du systéme d’exploitation

Leslogicielsde calibration créent automati-
guement un profil d écran et I’ enregistrent
dansledossier approprié de votre disquedur :
par exemple Windows>system 32>spool >
driver>color, ou Bibliothéque>Colorsync>
Profiles (sousMac OS X). Les deux systémes
d’exploitation tiennent automatiquement
compte du profil et, deés son enregistrement,
Mac OS X s occupe méme delamiseajour
automatique de I’ affichage. Windows XP
nécessite, lui, un redémarrage du systeme
pour afficher vosimages atraversle nouveau
profil écran.
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La comparaison des deux profils d’écran, non calibré
(a gauche) et calibré (a droite), montre une meilleure
restitution des verts, des cyans et des rouges suite a la
calibration avec la sonde Spyder 2. Le gamut s’est élargi
et dépasse alors la taille de 'espace sRVB.
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Attention, laprésence d' Adobe Gammadansle dossier  exeuter E
Démarrage empéche un affichage correct. SUPPMEZ-1e | (. i o dunseocrane, dossn, document 0
parmi les applications actives au démarrage. g = S e

(2]

Ouvrir ;| msconfigl w
1. Tapez le mot « msconfig » dans Démarrer>Exécuter.
[ ok ][ aonder | [ Parcourir., |
2. L'onglet Démarrage affiche les appli- " uiiiairs de configuratian systéme B
cations qui se mettent en marche a | sinésl sismmne winm eoora  serves Dinraoe
’ 1 H Elmant de démarage  Commands Emplacamant Lol
I’allumage de I’ ordinateur. P e ;
[] Rsshaader C{Program Fil SOFTWAREYD RL
L] ToaTumer CiiProgram Fles\Spyb..,  SOF
El "Ci{Prour
[ pusched Ci\Program Files|Java... SOF
[] tHeuaed “Ci\Pragram Fles|Tre)...  SOFT

L] Adobe Gamena Loadsr CHPROGRA-IIFICHL..,  Common Startup
[] EPSON Stotus Moni,.. CAWINDOWSlsystem...  Comimon Startup
[[] Lancement rapide ... C:\PROGRA-~I\Adobe...  Comman Sarup
L] muerosale offics CHPROGHAIMICR...  Common Startup
[7] Adobe Gamena CHPRCGRA~IIFICHL.,,  Startup

< >

“

| Aawvertot | [ Désectivertok |

[or [ oner | [ |

3. Repérez Adobe Gamma ou Adobe Gamma L oader parmi |es entrées du menu Démarrage
et décochez si nécessaire la case correspondante. N’ hésitez pas a faire par la méme
occasion le ménage dans ces programmes. La présence d’ un nombre important delogiciels
ralentit le démarrage et consomme beaucoup de mémoire vive — ce qui nuit aux perfor-
mances de Camera Raw et de Photoshop.

ECIRaB I ] Vous pouvez aussi vérifier la prise en charge du profil du

R moniteur par Photoshop : cherchez dans |e menu déroulant des

Charger RUB... préférences couleur laligne RVB Moniteur> « votre profil » qui

B I affichele profil écran actif (dans notre cas : OptiCal_06-22-05).
Attention, il ne faut jamais choisir le profil écran en tant

[RVE Moriteur - OptiCal 06-22-05 CIU’ espace de travail !

Adobe RGE (1938)

Apple RGE

(CaolorMatch RGE

sRGE IECE1966-2.1

Profils d’impression

Les imprimantes jet d encre labellisées « photo » sont aujourd’ hui parfaitement adaptées
pour des tirages d’ exposition et des tirages d’ épreuves pouvant accompagner vos fichiers
numeériques chez I'imprimeur. Pour cela, il faut se procurer le profil 1CC établi pour le trio
imprimante/papier/encre.
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Développer ses fichiers RAW

Les pilotes d’impression installent souvent un profil ICC doté du nom de I'imprimante (par
exemple « Epson 1290.icm ») dans e dossier systeéme correspondant. Mais ce profil désigne
un espace générique sans tenir compte des encres et du papier employés. Or le profil ICC a
utiliser doit intégrer alafoisles caractéristiques de reproduction couleur de votre imprimante,
devos encres et du (des) papier(s) utilisés. Chaque papier possede en effet son propre gamut,
I’ é&tendue des couleurs qu'il peut restituer varie beaucoup d’ un papier brillant (teintes saturées :
gamut large) aun papier mat (teintes atténuées par la surface du papier : gamut plus petit). Aing,
lorsque vous changez les encres et/ou |e papier, vous devez changer de profil ICC. Pour vous
procurer ce profil, trois possibilités s offrent a vous.

1. Utilisez le profil proposé par le fabricant de I'imprimante et/ou du papier. Les profils
génériques proposés par les fournisseurs offrent aujourd’ hui une qualité tout afait satisfaisante
et lestolérances de fabrication de plus en plus serrées pour les matériels et es consommables
atténuent les différences entre les imprimantes d’ un méme modéle.

ICC-Profiles

Printer: Epson 21002208

Paper: Premium Fine Art Glossy Paper 290g

Instruction: icc_color-correction epson2 100.pdf
ICC-Prufile: =

Haper: High Llossy Paper Special Zbdg
Instruction: icc_color-correction epson2 100.pdf
ICC-Profile: tetenal-hgs-264g epson2100 p6l.icc

Paper: Semi Matte Paper 240g

ice lor-correctiol 2100.pdf

ICC-Profile: tetenal-semimatte-240g epson2100 p63.icc

Paper: Photo Glossy Paper 272g
Instruction: icc color-comrection epson2 100.pdf
ICC-Profile: tetenal-ohotoalossv-2720 epson2100 p62.icc

Paper: Phntn fArchival Matte Paper 241 9

Instruction: icc color-correction epson2 100.pdf
1CC-Profile: 1} hivalZ41lg epson 210U pb¥acc

Paper:
Instruction: icc _color-comrection epson2 100.pdf
ICC-Profile: tetenal-aguarell- 2100 p79.icc

Exemple d’une page de téléchargement pour des profils d’impression génériques : Tetenal.com.

2. Fabriquez ce profil al’aide d’ un outil de calibration proposé par les grandes marques dela
gestion des couleurs (GMB, Colorvision, Monaco). Cette option est trés intéressante si
vous travaillez souvent avec plusieurs imprimantes et un grand nombre de papiers. Vous
trouverez sur le marché des solutions entre 500 et 5 000 € environ. Les produits d’ entrée
de gamme sont dépourvus de spectrophotomeétre et emploient un scanner afin de pouvoir
comparer lesvaleurs colorimétriques d’ une mire scannée et imprimée sur votre imprimante
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avec celles d'un fichier de référence. La qualité intrinséque du scanner déterminera la
précision du profil. La qualité du profil ICC obtenu avec cette méthode dépend donc
fortement de la qualité du scanner et de son profil ICC. Parmi les deux produits proposés,
seul Monaco EZ Color crée simultanément un profil d’ impression et un profil ICC pour le
scanner, ce qui vous donne un meilleur profil pour votre imprimante que la solution de
Colorvision, Printfix. Le kit Printfix comprend un petit scanner propriétaire, lui-méme
dépourvu de son propre profil ICC.

Seulesles solutions basées sur I’ emploi d’ un spectrophotometre (apartir de 1 000 € environ)
sont finalement assez performantes pour générer de bons profils. Les effets de postérisation
seront réduits et le spectrophotométre est moins sensible aux effets de métamérisme et
« bronzing » que certaines imprimantes. Sachez toutefois que leur emploi reste délicat sans
de bonnes connaissances en gestion des couleurs.

3. Commandez ce profil aupresd’ un service de création de profils ICC. (Cette option vous évitera
un apprentissage fastidieux, contrairement au cas précédent.) Sur Internet, vous trouverez
nombre de prestataires spécialisés dans la création de profils, dont certains sont en France
(par exemplela Color Academy et Christophe Métairie). Il vous suffirad imprimer une mire
sdlon lesinstructionsfournies par ce prestataire. L' avantage de cette solution est sasimplicité,
lagarantie du professionnalisme des intervenants et |a possibilité de commander des profils
particuliers, par exemple des profils spécial noir et blanc.

L es photographes doivent s'impliquer de plus en plus dans le processus de création de leurs
images, mémesi celasignifie des heures de formation : outre des boul eversements techniques,
la photographie numérique vous offre enfin de contrdler vos photos et la « chambre claire »
mérite pleinement I’ intérét que vous Iui portez ! Bien que nous n’ ayons pu dédier que quelques
pages au sujet trés important et trés actuel qu’ est la gestion de la couleur, nous espérons que
cet apercu vous aura convaincu de son utilité. Elle est un réel « plus » dans votre pratique de
la photographie, car €lle vous permet enfin d’ obtenir des couleurs fidéles. Mais pour en
bénéficier pleinement, il faut respecter scrupuleusement quelques regles de base ; connéitre
les options pour la gestion des couleurs de son logiciel de conversion, ainsi que celles de
Photoshop (reportez-vous a I’ annexe C), savoir paramétrer le pilote de son imprimante et
surtout trouver un profil | CC adapté & sa.combinai son imprimante/papier/encres pour maitriser
les couleurs. Lacalibration de I’ écran et sa caractérisation (création de profil ICC) seront les
premiéres étapes a suivre.
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0T | Chapitre 5

Au Travail !

allemand). Ce chapitre aborde enfin I’ essentiel de ce qu'il faut savoir sur leformat RAW,

' est-a-dire comment travailler avec le laboratoire numeérique comprenant leslogiciels
de conversion et de retouche. Lefichier brut, sombre et monochrome au départ, doit donner
apreés traitement ce qui sera pour vous une photo réussie. Chacun a des critéres personnels
pour juger de la qualité d une photo ; il vade soi que les techniques détaillées dans ce livre,
qui ont fait leurs preuves aupres de nombreux photographes professionnels, ne vous donneront
gu’un apercu de ce qu'il est possible de faire avec vos logiciels.

« T oute théorie est grise tant qu’elle n'a pas été confrontée a la pratique. » (proverbe

Nous proposons dans ce chapitre différents ateliers, véritables étapes chronologiques de
traitement de I'image RAW, du fichier brut aI’image finalisée. En effet, le traitement va
bien au-delade la conversion du fichier RAW vers un format plus universel et plus maniable.
Pour |a suite des opérations (ajustement de la saturation, conversion noir et blanc,
interpolation, accentuation), Photoshop reste lelogiciel de retouche incontournable méme
si Photoshop Elements convient trés bien pour la retouche occasionnelle. Sa derniere
version CS2 seduit les photographes par la richesse des outils dédiés a la photographie
numérique et rend ainsi superflus nombre de plug-ins, jusque-laindispensables : Intellihance
et Debarrelizer par exemple. Nous ne traiterons donc pas de ces plug-ins dans ce chapitre,
a l’exception de PT Lens, incontournable (et peu onéreux) dans |’ univers PC pour la
correction des distorsions optiques.

Chaque atelier (balance des blancs, exposition, netteté, etc.) seradével oppé en double: une
premiéere méthodologie fera appel a Camera Raw et une seconde al’un des autres logiciels
de conversion (Nikon Capture, DPP, Capture One, Bibble...), choisi pour sa pertinence et
laqualité des outils qu'il propose en fonction du sujet traité.
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Développer ses fichiers RAW

Ajuster la balance des blancs

Si voustravaillez dans des conditions de prise de vue controlées et i vous possédez une charte
grise, le réglage de la balance des blancs est un jeu d’enfant : réglez votre appareil en
balance des blancs manuelle, faites une photo de la charte remplissant e cadre, et activez
ensuite cette nouvelle balance des blancs sur votre appareil photo numérique. |1 suffit alors
de sélectionner le réglage « Tel quel » dans votre logiciel de conversion. VVous obtiendrez
ainsi un résultat parfait.

2 fonremms

Irlande, Dublin, soirée dans le quartier de Temple Bar. Le mélange de lumiéres présent sur cette photo,
prise a la tombée de la nuit, rend la détermination d’une balance des blancs correcte particulierement délicate.
Nikon D2X,AF-DX 2.8/17-55 mm, 200 ISO. Photo Jean-Baptiste Rabouan / Grands Reportages.

Lesimplefait d'intégrer une charte grise sur la premiére photo d’ une série d' images prise dans
des conditions d’ éclairage identiques convient pour régler labalance desblancsal’ aide dela
pipette de votrelogiciel de conversion. Trop facile, dites-vous ? Attention, n’ oubliez pastoutes
les situations ot la balance manuelle ainsi que |’ intégration d’ une charte grise sont impossibles
(laphoto de reportage, de sport, la photographie animaliére, etc.). Cette photo prise en lumiére
ambiante lors d’une soirée dans un quartier de Dublin en est un bon exemple : I’ éclairage
congtitué des derniéreslueursdu jour et del’illumination extérieure du bar est un mélange difficile
aéquilibrer. Nous allons maintenant nousy employer de deux fagons, d’ abord avec Camera Raw,
ensuite avec DPP.
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Régler la balance des blancs avec Camera Raw

Lesdeux curseurs qui contrélent la balance des blancs, Température et Teinte, sont suffisants
pour effectuer un ajustement précis. Deux contréles sont nécessaires pour répondre a un
décalage de lalumiére le long des axes bleu-jaune (température) et rouge-vert (teinte).

Le curseur Température a] uste la température des Réglages * Détail “Objectif “Courbe “Etalonner
couleurs selon I’ échelle en degré Kelvin :

Balance du blanc iPersonnaIisé .v!:
* pour compenser une température de couleur basse
(par exemple la lumiére tungsténe a 3 200 K), TEnpEE ; £33l
faites glisser le curseur vers la gauche afin de [A\ﬁE
s inke -6
refroidir les couleurs; A

* pour compenser une température de couleur élevée
(par exemple la lumiere froide réfléchie par un
ciel bleu, souvent supérieure a 10 000 K), faites
glisser le curseur vers la droite pour réchauffer
les couleurs.

Réglages pour la balance des blancs
de Camera Raw.

Le curseur Teinte, lui, regle labalance des blancs le long d’ un axe rouge-vert :
« déplacez le curseur versla gauche pour ajouter du vert ;

* déplacez le curseur versladroite pour en retirer.

Personnalice +~| CameraRaw emploie, commelesautreslogiciels, des préréglages
Tel quel pour faciliter I" gjustement de |a balance des blancs. Vous trouvez
Aubo ainsi lesréglages Tel quel, Auto, lesréglages habituelsrelatifs aux
h‘-‘miere naturelle différents types d’ éclairage (Lumiére naturelle, Tungsténe, Nuageux,
O'F'Habﬁ”x Flash, etc._),_ai ns qu’ un réglage Personnal i_sé utilisé chaque fois que
Tungsténe vous modifiez la balance des blancs al’ aide des deux curseurs ou
E:UD':ESEE”W avec la pipette d’ échantillonnage.
a5
Personnalise

Notre image exemple ne se préte guére aux préréglages automatiques de Camera Raw. Leréglage
par défaut génére en effet une légére dominante froide, peu compatible avec lesintentions du
photographe. Il faut donc partir a la recherche du point idéal, capable de définir une balance
des blancs convenable.

. La pipette (outil Balance du blanc) est parfaite pour

|i| 7 ,f{ *i"? ﬁ, A 0 T neutraliserles pixels censés étre neutres. Pour cela,

’ il convient de cliquer sur des pixels de couleur gris

clair. CameraRaw vous avertit si vous sélectionnez des pixels écrétés, trop clairs, et vousinvite

aen choisir d’autres. |1 est également déconseillé de sélectionner des pixels gris moyen ou
plus sombre, le bruit éventuel pouvant générer des erreurs d’ analyse.
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Développer ses fichiers RAW

Pour trouver une balance des blancs équilibrée, nous avons utilisé une petite astuce bien
utile lorsqu’il y a plusieurs candidats au gris neutre : I’ outil Echantillonnage de couleur
(raccourci S). Cet outil, déja présent dans Photoshop, permet de disposer plusieurs points
de contr6le dans I'image et d’ afficher les valeurs RVB de chacun. Ici, une répartition des
points d’ échantillonnage sur les zones grises, puis leur neutralisation al’aide de I’ outil
Pipette permet de trouver le gris livrant le meilleur compromis pour I’ équilibre des
couleurs : sur les sept points d’ échantillonnage sélectionnés sur |a photo ci-dessous, seul
le premier correspond, une fois neutralisé al’aide de I’ outil Balance du blanc, alavision
du photographe.

#1 R:142 L e Elil H#3 R: &7 #4 R:132 #5 R: 70 # R: 64 HSH RSO J
W14 W 37 #® M TR W T & W6l & M B2 ® V55 [ Effacer les échantillonnages ]
B 141 B: 2E B: E4 B ii0 B: G4 B: BB B: EE

L'analyse des valeurs RVB de chacun des sept points d’échantillonnage ainsi disposés permet d’aboutir
au réglage approprié.

Enregistrer et appliquer une balance des blancs a une série d’images

avec Camera Raw

Lorsque vous aurez effectué une série d’'images, vous ne voudrez certainement pas sacrifier
tout votre temps libre a les corriger une par une. Camera Raw offre la possibilité de traiter
simultanément un grand nombre de photos deslors qu’ elles ont été prises dans des conditions
identiques.
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4r 36 dhiments, 508 masqué, 1 sélection a——g——————— [T 2= i

Cette série de portraits de bébé souffre d’ une dominante |égérement chaude due & une
température de couleur du flash électronique inférieure &5 500 K, réglage hélas sélectionné
sur I’ appareil. Heureusement, Camera Raw et Bridge proposent une solution de correction
simple.

1. Ouvrez uneimage dans I’ interface Camera Raw (Ctrl/Cmd + R).

2. Effectuez la balance des blancs. Nous avons utilisé pour celala méthode expliquée plus
haut : cing points de contréle établis a1’ aide de I’ outil Echantillonnage de couleur (S)
permettent de tatonner autour de la bonne balance des blancs. Nous avons choisi le
reflet de laboite alumiére dans |’ odl du nourrisson (voir page suivante) pour établir un
équilibre correct, les autres points s' étant avérés inutilisables puisque le blanc de I’ call
d’ un bébé demeure |égérement bleuté.

3. Enregistrez ensuite labalance desblancs al’ aide delafonction « Enregistrer le sous-ensemble
de paramétres » du module. N’ oubliez pas de lui attribuer un nom significatif.
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Y202 W 2ar Y180 Wo20g Woi2de
# B 206 # B 238 2 B 187 # B : 207 # B 242

#1 R 202 H#2 R 257 H#3 R 177 #4 R 210 # R 247
Effacer les échantilorinagzs

Les cinq points d’échantillonnage placés dans I'ceil de ce nourrisson permettent de peaufiner la balance

des blancs.
Cur 4. Appuyez sur Terminer, pour
el I fermer la fenétre Camera Raw.
Couper Une fois revenu sous Bridge,
AP vous pouvez gppliquer labaance
o des blancs préenregistrée a
e toutes les images sélectionnées
Afouter au Favoris (déplacez-vous dans le menu
Envover & la corbeille . " sz
Rencmmer contextuel jusqu’au préréglage
Changerment de nom global.... en qualon)
Copier les paramétres Camera Raw
Effacer les paramétres Camera Raw

Parainires Caiiera Raw par bélaul
Currversivn prééudete

filtre_jaune
Manne
Rriirethlane

REPGIRAR

Rotation 180°
Ratation 90° horaire
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Régler la balance des blancs avec DPP

La balance des blancs est avant tout un moyen de corriger la restitution des couleurs qui est
perturbée quand I’ éclairage est éoigné de celui delalumiére du jour. Maisil existe des situations
ou le photographe doit privilégier son interprétation personnelle au détriment d’ une restitution
juste, commeici avec cette restitution de I ambiance douce d’ un matin hivernal. Mais consacrons
d'abord quel ques paragraphes a DPP et a ses outils de correction de balance des blancs.

Brume matinale. Canon D60, EF 4/70-200 L USM, 100 ISO.

Danslapalette d outils, sous|’ onglet Réglages del’image RAW, vous trouvez |es commandes
relatives a la balance des blancs. Commencez par utiliser la pipette, activée par un clic de
souris sur le bouton Clic. Vous pouvez sélectionner un point del’image qui seraimmédiatement
transformé en gris moyen. Les boutons numeérotés permettent de rappeler des réglages
préenregistrés viale bouton Inscrire.

Réglage de limage Raw | Hé_glage de l'image RVE| Inscrire la balance des blancs personnelle
Rigglage de |a luminosits LMM' Inscrire le paramétre actuel dans la balance des blancs personnelle
1] 017

Paramitre actued @ Cliquer sur balance blancs

Fiéglage balance blancs Figinitializer | 2 e
1 w| Cliquer sur halanee hlancs
:
| Cliquer zur balance blancs [v] [ Ajuster... ] §

[ OK ]I Annuler ]
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Développer ses fichiers RAW

Le bouton Ajuster ouvre lafenétre Réglage fin de la balance des blancs qui propose une roue
de couleurs pour peaufiner cette balance. Bien qu’intuitive et facile amanipuler, lacommande
Ajuster reste trop grossiére et, de ce fait, peu précise. Ajoutons que DPP offre, comme
Camera Raw, des réglages préenregistrés bien utiles pour valider (et, pourquoi pas, modifier)
la balance des blancs sélectionnée au moment de la prise de vue. Plutdt que les réglages
préenregistrés, je préfére toutefois déterminer la balance des blancs manuellement al’ aide de
la pipette Clic.

Revenons & cette image prise un matin d’ hiver au bord d’ un lac de la Forét Noire. L' appareil,
réglé sur une balance Lumieredu jour, s est laissé piéger par labrume et I'image résultante dégage
de cefait une ambiance glacée qui ne reproduit pas les rayons de soleil qui frappent la couche
de glace et mettent la brume en valeur. Nous avons donc décidé de neutraliser laneige delamaison
située dans |I’ombre de I’ arriére-plan afin de réchauffer un peu I’atmosphére. Un clic de la
pipette sur letait, et le cliché est transformé. DPP propose un affichage avant/aprés fort commode
pour apprécier les conséquences de I’ opération.

i@ Digital Plioto Professional - [K:Photos\Hool 2003\CRW_7751.CRW *] [E1]]
Fichesr  Edwion  Affichage Réglags Outls Fendtre  Aude

Sanderd Raw [ Adobe RVE

Deux interprétations d’une méme scéne. A gauche, I'original. A droite, avec modification de la balance des blancs.
Lafidélité des couleurs est impérative pour e photographe publicitaire qui doit avant tout

reproduire précisément les couleurs d’un produit. La photographie d’illustration s’ est
affranchie de cette contrainte depuis tres longtemps. Les meilleurs photographes « coloristes »
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(Steve McCurry, Ernst Haas, Martin Parr, pour n’en nommer gque quelques-uns) ont fondé
leur style sur un rendu trés particulier, éoigné de la vérité colorimétrique. N’ hésitez donc
pas ajouer avec la balance des blancs afin de trouver un style personnel.

Corriger la balance des blancs d’une série d’images avec DPP

Comme d’ autres logiciels, DPP permet d appliquer une balance des blancs a d’ autres images
prises dans les mémes conditions. VVous avez | e choix : soit vous restez en affichage planche-
contact, ce qui N’ est pas trés précis, soit Vous ouvrez une image source.

CRW 2142 CRW CRyY 2143 CRW

R} R 2140, .CRW

E

Affichage des vignettes en taille maximale (Ctrl/Cmd + 1).

1. Dansle premier cas de figure (planche-contact), mieux vaut choisir I affichage le plus grand
possible des vignettes : Affichage>Grande miniature (Ctrl/Cmd + 1).

2. Cliquez sur I'icone balance des blancs (WB) delabarre
d’outils. Vérifiez qu'elle est bien réglée sur I’ option
Cliquer sur balance des blancs. Vous pouvez ensuite
cliquer sur I'icone Pipette ( « Cliquer sur RAW »), puis 5
sur lazone a neutraliser. . N

Cliquer sur
(RaL

3. Enregistrez la balance des blancs dans le presse-papier (Edition>Copier la recette dans
le presse-papier), puis appliquez-la aux autres images choisies (option Coller la recette,
dans une photo sélectionnée). Vous avez ainsi homogénéisé I’ aspect col orimétrique de toute
lasérie.

Pour davantage de précision, vous pourrez ouvrir |I'image dans une nouvelle fenétre (double-

clic sur lavignette), puis afficher la palette d outils (Affichage>Pal ette d' outils, ou Ctrl/Cmd + T).

Faites alors votre balance des blancs ; pour copier/coller le réglage, vous pouvez vous reporter

alaprocédure précédente.



Développer ses fichiers RAW

Ajuster I’exposition

« Exposez a droite », telle était la recommandation du chapitre 3. Si vous avez intégré ce
message, le pire est évité ; I’ optimisation de la gamme dynamique lors de la prise de vue
élimine en effet leserreursles plus graves et celles qui sont irrécupérables. Mais les défaillances
humaines et techniques sont aussi des causes de photos ratées... Les conseils présentés dans
cette section vous expliqueront comment utiliser votre logiciel de conversion pour lesrattraper.

Une mauvaise exposition n’est pas la seule cause qui justifie I’emploi des commandes de
correction du logiciel. Une autre raison est le décalage important entre I’ histogramme visible
sur le baitier et celui que vous affichez dans e logiciel de conversion. Le premier délivre des
donnéesinterprétées par le processeur del’ appareil, tout en simulant larépartition des valeurs
d'unfichier JPEG codé en 8 bits par couche, alors que le second est un reflet des données brutes
codées en 12 ou 14 hits/couche accompagné d’ une courbe de tons trés sophistiquée et du profil
couleur du boitier. Ladynamique del’image est souvent plusimportante que ne le lai sse penser
I"afficheur arriére de I’ appareil. Tant mieux, une photo interprétée dans un premier temps
comme difficile atraiter s avére donc souvent parfaitement exploitable, et ¢’ est toujours une
bonne nouvelle. Cette marge de manoauvre, fort bénéfique, vous contraint cependant amodifier
le réglage de I’ exposition au sein de votre logiciel de conversion.

T

Halfpenny Bridge, Dublin. Cette photo parfaitement exposée ne posera aucun probléme particulier lors du traitement.
Nikon D2X,AF-S 2.8/ 14 DX, 100 ISO. Photo Jean-Baptiste Rabouan / Grands Reportages.
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Régler I’exposition avec Camera Raw

Le curseur Exposition de Camera Raw permet
un réglage sur +/- 4 unités et procure des effets
trés proches de ceux produits par la variation
des vitesses d’ exposition et/ou des valeurs du
diaphragme.

Au-dela de cette fonctionnalité assez classique,
Camera Raw permet de récupérer au moins une
partie des valeurs écrétées|ors d' une surexposition
franche au moment delaprisedevue. Si I'image
présente des pixels écrétés danslestrois couches,
le logiciel ne les modifiera pas (les pixels en
«blanc pur » resteront blancs) tout en rétablissant
le plus de détails possibles dans|es pixelsun peu
plus sombres. Si I écrétage n’intervient que sur
une, ol mieux, sur deux couches, le logiciel
interpréte les pixelsvoisins pour restituer les détails
manquants aussi fidélement que possible. Cette
aptitude & « réparer les dégéts » ne pourrajamais
sauver une surexposition trés prononcée et dépend
du type d' appareil employé, mais vous disposez
guand méme d’une marge de manoauvre d’'au
moins /2 EV, voired 1 EV (valeur d’ exposition).

Le curseur Exposition agit sur toute la
gamme des valeurs, contrairement au
curseur Luminosité qui agit, lui, presque
exclusivement sur les tons moyens. La
commande d’ exposition est donc parfaite
pour déplacer I'histogramme afin de
préserver toutes les informations essen-
tiellesdel’image.

Bien que Camera Raw propose un réglage

Au Travail !

Apiculteurs, Lozére. Cette photo composée de
teintes saturées et d’'un contraste élevé a nécessité
un ajustement de I'exposition pour que les hautes
lumiéres ne soient pas « grillées ». Canon IDS,

EF 2.8/16-35 mm, 100 ISO. Photo Hervé Morel.

automatique des paramétres dans son
onglet Réglages, nous lui préférons un

jeu de parametres manuels, plus fiables
pour juger lefichier brut. En effet, I’ affi-

Sans ajustement de 'exposition.

chage par défaut de Camera Raw est un bon point de départ pour évaluer une image bien
exposée, mais ses couleurs et son contraste un peu trop accentués ont tendance a éliminer des
informations précieuses.
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Vous pouvez passer en mode manuel en décochant toutes les cases de I’ onglet Réglages, et
enregistrer ensuite le jeu de réglages résultant (Enregistrer les parametres). Nous vous conseillons
de pousser le curseur Tons fonceés, placé par défaut alavaleur 5, jusgqu’ a0 pour exclure toute
source potentielle d’ écrétage dans les tons foncés. Activez aussi |’ affichage de I’ écrétage des
tons foncés (ainsi que des tons clairs), situé au-dessus de I’ apergu, pour pouvoir suivre les
modifications en temps réel. Vous étes maintenant prét pour modifier I’ exposition.

1. La photo des deux apiculteurs souffre d’ une légere

surexposition qui affecte surtout la restitution des
vétements de protection (zones affichées en rouge sur
I"apercu). Si vous appuyez sur la touche Alt tout en
déplacant le curseur Exposition, vous pouvez visualiser
les zones surexposées qui révelent par leur coloration
laou les couches concernées.

. Déplacez le curseur vers la gauche (sous-exposition)

afin de récupérer les valeurs écrétées. En maintenant la
pression sur latoucheAlt, vous pouvez suivre I’ évolution
des zones en question. Sur la photo capture, on apercoit
I apparition de zones surexposées suite alacompensation
d’ exposition.
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Au Travail ! .’

3. Une sous exposition de -1,10 élimine les zones surexposaes tout en établissant un équilibre
plaisant de lagamme des valeurs de I’image.

LARON LU TUS! HEFLERAR. 1IF (DU TUL, TAAR, 1TB.U, Y6 93§ 24 mm |
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Corriger une sous-exposition
avec Capture One

Cette photo de coquillages a été initiale-
ment Sous-exposée pour éviter de perdre
des détails dansles hautes lumiéres. Cette
méthode, tres utilisée avec les anciens
boitiers reflex numériques qui brilaient
facilement les hautes lumiéres, va contre
lastratégie « exposer adroite » et introduit
du bruit dans les parties sombres. Ici, le
photographe n’ a pourtant pu faire autre-
ment, et le sujet, pris a 100 1 SO, montre
finalement trés peu de bruit...

Coquillages, Saint-Malo. Canon D60, EF 1.4/50 mm, 100 ISO.

Le cliché assez terne nécessite un gjustement dans Capture One. On rappelle que ce logiciel
permet de choisir entre quatre courbes de tons, fonctionnalité dont vous pouvez vous servir
pour la correction d exposition. Celle-ci ne dispose que de +/- 2,5 unités de variation autour
du point O, latitude d’ exposition qui parait bien mince acoté de celle offerte par Camera Raw.
Mais ne perdez pas de vue que chaque logiciel utilise sa propre échelle, laquelle n’est
généralement pas superposable a celle d' une autre application.
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Développer ses fichiers RAW

Sur I'image affichée sans correction dans Capture One, I’ histogramme décal é vers la gauche
trahit une sous-exposition ; diagnostic corroboré par le rendu (trés terne).

Fictier  Flust de production Biblothboue - Alffichage  Jide
—— AP e R T
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M Coulewr davertissement l
v Hautes I

[v Tons fanc

x 1. Commencez par le réglage de |’ avertissement
T T ﬂﬂ d’exposition (raccourci F5), formidable outil

: pour contréler I’ écrétage des zones sur- et sous-
EXPOsEes.

J-E#B-
— o |

. Nous avons établi les valeurs RVB pour les hautes lumiéres et lesombres a6 et 248, valeurs

généreuses qui laissent une petite marge pour la post-production. L’image en question
nécessitera en effet une augmentation de contraste pour faire ressortir les détails dans les
coquillages, opération facilement réalisable al’ aide de I’ outil Courbes (Ctrl/Cmd + M) de
Photoshop ou de son équivalent dans Capture One. Le controle de I’ écrétage activé, il est
possible de visualiser |es zones sous Ou Surexposes.
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Au Travail ! .’

3. Bienqu'il n'y ait pas de trace de surexposition (absence de zones surlignées en rouge), la
sous-exposition volontaire a généré une multitude de pixels aux valeurs RVB inférieures a 6.
Pour compenser cette sous-exposition, déplacez le curseur CE (Compensation d’ exposition)
vers la droite tout en observant I’ évolution des zones écrétées. Avancez d'un pas modéré
jusqu’au point de non-retour, c’est-a-dire juste avant |’ apparition de zones rouges qui
indiqueraient un début d’ écrétage dans les hautes lumiéres.

4. Les quatre courbes de tons intégrées dans Capture One

150100 | Film high contrast - permettent d' affiner le contraste de I'image. La courbe
CF - Limear response Film standard (courbe par défaut) procure généralement les
2l Film extra shadow . L2 , ..
e . |Film standard rwltatsle;spluseqwhbres—c estlecasici. Lacourbe Extra
= Film high contrast — shadow déplace les valeurs plus sombres que lamoyenne
e e 0% . )L P .. ..
] versladroite del’ histogramme, en les éclaircissant ; ici,

ellerend lesombres plus transparentes, tout en aplatissant
les valeurs moyennes, ¢’ est donc un mauvais choix. La courbe Linear response, elle, est trés
pratique pour smuler un brut de scan afin de transmettre toute I’ information del’'image ; les
pixels sont ainsi déplacés versles tons moyens, ¢’ est donc un autre mauvais choix pour notre
image puisqu’il empéche une séparation de tons dans une photo déja peu dynamique. La
derniére courbe, Film high contrast, procure un rendu de type Fuji Velvia, en dramatisant les
images via un déplacement des pixels moyens vers les extrémes de |” histogramme.

5. Nous avons choisi une compensation d’ exposition de +1,10 et la courbe Film standard (notez
que le réglage de I’ exposition de Camera Raw, ACR 3.3, est quasment identique : +1,10 et
courbe linéaire). Bien que I'image soit encore un peu anémique, son aspect général devient
trés satisfaisant et équilibré— elle est donc préte pour un post-traitement sous Photoshop.
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Développer ses fichiers RAW

Bien que seuls deux logiciels soient présentés dans cette section, sachez quetousleslogiciels
de conversion disposent d’ une échelle de correction similaire a celles mises en cauvreici. La
compensation d’ exposition logicielle est un concept hérité de la prise de vue argentique et de
cefait facile a assimiler. Il est cependant rare d’ arriver a un résultat vraiment satisfaisant en
utilisant seulement cet outil qui agit defagon linéaire. Pour corriger le contraste et lasaturation
des couleurs, et optimiser latonalité de vos photos, il vous faudra recourir systémati quement
aux outils présentés au chapitre suivant.

S G e - e 3

Limage affichée aprés correction dans Capture One : I'histogramme est bien centré et
dépourvu de cimes sur ses cotés.

Afficher vos couleurs

En véritablelangage, la couleur permet d’ exprimer tout un éventail d’ émotions et d’ ambiances.
(« Jai cherché a exprimer avec le rouge et le vert les terribles passions humaines. », dit
Vincent Van Gogh dans les Lettres & Theo sur le Café de nuit en 1888.) A vous d en maitriser
les codes.

Corriger les couleurs avec Camera Raw

Nous sommes souvent amenés amodifier lateinte ou la saturation des coul eurs de nos photos
afin qu’ elles correspondent anotre vision personnelle, tout en reflétant I’ ambiance lumineuse
au moment de la prise de vue. Camera Raw, tout comme les autres logiciels de conversion
dont il est question dans ce livre, permet d’ effectuer les ajustements nécessaires.
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Photo Hervé Morel.

Au Travail ! .’

Vieille Citroén abandonnée. Canon EOS 1D Mk2, EF TS-E 2.8/90 mm, 200 ISO.

Le curseur Saturation

Cet outil de Camera Raw intervient directement sur la saturation des couleurs du
fichier RAW. Il agit sur les couleurs dans un espace linéaire, ce qui limite — hélas
théoriquement seulement — la destruction des informations. Nous |e préconisons lorsque
vous recherchez simplicité et rapidité de traitement, maisil est toujours préférable d’ ajuster
les couleurs dans Photoshop, et ce d’autant plus que les images réclament souvent une
correction sélective de la saturation, voire un passage dans d’ autres espaces de couleurs
(CMJN, Lab) pour optimiser leur apparence.

Le curseur Saturation, combiné aux parameétres de I’ onglet Etalonner, sert donc principal ement
alatransformation monochrome (voir la section sur le noir et blanc dans le chapitre 5).
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Développer ses fichiers RAW

L'onglet Etalonner

Les commandes de I’ onglet Etalonner peuvent étre mises & contribution pour affiner le rendu
des couleurs de votre appareil, ce que nous allons traiter maintenant par I’ exemple, ainsi
gue pour simuler I’emploi des filtres noir et blancs traditionnels. Les curseurs de I’ onglet
interviennent sur la saturation et la teinte de chaque composant couleur (RVB) ainsi que
sur lateinte des tons foncés.

Il est ainsi également possible de simuler le rendu de certains films, d'un Fuji Velvia, d’un
Kodachrome ou d’un film négatif couleur.

Etalonner votre boitier avec Camera Raw

Ces derniéeres années, de grands progres ont été faits dans la restitution des couleurs des
appareils numériques. Fini les teintes fantaisistes des débuts... Mais bien que les boitiers
offrent aujourd’ hui une excellente fidélité dans le rendu des couleurs, celui-ci est parfois mis
amal par |"application d’'un profil imparfait danslelogiciel de conversion.

Il existe heureusement des remédes. Si vous possédez une mire ColorChecker, vous pouvez
recalibrer votre appareil, démarche équivalente alamodification du profil fourni par lelogiciel.
On applique ainsi une correction en aval du profil intégré ; ce dernier n'est en aucun cas
remplacé ou modifié. Cette opération est envisageable avec au moins deux logiciels, Capture One
et Camera Raw.

i--@mmWawamm
Dutance: ProftoroRGE  |v|  Tale dsrecadiage [ - | Ervogtier., | |
Frofondeur : | Ubisicouche ee wgschpon: W0 | poatponce ] cute | [_Termeer_|

Prise de vue d’'une mire de couleurs ColorChecker.
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Au Travail !

Camera Raw integre deux profils génériques, mixés suivant la température de couleur
active lors de la prise de vue. Souvent dénigrée dans les forums photographiques sur
Internet, la qualité de ces profils s'avere tres satisfaisante et peut étre améliorée par la
procédure d’ étalonnage détaillée dans les livres de Bruce Fraser et de Vincent Luc (voir
bibliographie), qui met & contribution les réglages de |’ onglet Etalonner. Cette méthode donne
une bonne précision pour faire correspondre les couleurs de la mire photographiée aux
couleurs de référence, mais s avére fastidieuse et méme frustrante pour un photographe non
spécialiste de la gestion des couleurs.

Thomas Fors propose sur son site Internet deux scripts respectivement compatibles avec
les versions CS et CS2 de Photoshop. Bien qu’ actuellement en version béta, ils sont déja
parfaitement opérationnels et vous permettent d'automatiser le processus qui dure plus
d’ une heure avec un ordinateur méme puissant.

1. Effectuez une prise de vue de la mire ColorChecker sous un éclairage homogéne et
proche de lalumiére du jour. L'appareil est réglé sur le format RAW et la balance des
blancs est déterminée manuellement a I’ aide d’une charte de référence grise (voir le
chapitre 3).

2. Téléchargez le script (http://fors.net/chromoholics/download/) et installez-le dans le
dossier script de Photoshop (sous Windows : C:\Program Files\Adobe\Adobe Photoshop
CS2\Paramétres prédéfinis\Scripts Photoshop).

3. A I’ adresse www.col orremedies.com/realworldcol or/downl oads.html, vous trouverez
un fichier de référence de la mire ColorChecker muni des valeurs RVB de chaque plage
couleur. Je vous conseille de prendre la version dotée d un profil Pro Photo RVB.

4. Ouvrez Photoshop et votreimage de lamire ColorChecker. Les paramétresdel’ onglet Réglages
doivent tous étre a zéro, ce qui implique de désactiver la correction automatique. Réglez alors
le point noir sur O et sélectionnez ensuite une courbe Linéaire dans |’ onglet Courbes.

5. Labalance des blancs est effectuée al’ aide de la pipette sur le grisle plus clair (deuxiéme
plage en partant de la gauche).

6. Pour accélérer |’ étalonnage, vous pouvez choisir la plus petite taille d’image proposée
dans le menu Taille, une profondeur de 8 bits par couche ainsi que |’ espace de travail
Pro Photo RVB pour une comparaison aisée avec les plages de la mire de référence.

7. Développez I'image. Vous devez maintenant indiquer la position des plages de coul eur
au script. Sélectionnez I’ outil Plume de Photoshop (touche P) et passez en mode Tracé.
Connectez ensuite le centre du patch « peau mate » a ceux des patches blanc, noir, puis
bleu-vert, en respectant I’ ordre (attention, ceci est important).
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Développer ses fichiers RAW
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8. Lancez le script (Script>ACR-Calibrator). Une fenétre s ouvre et vous informe de la suite
des opérations. Attendez environ 2 heures jusqu’ala fin de I’ exécution du script. Celui-Ci
consomme beaucoup de ressources, il est de cefait déconseillé de lancer d’ autres applications

avant lafin de |’ exécution.

ACR Calibrator - Version Beta 3.6
Copyright (c) 2005 Thomas Fors <tom@fors.neL>

/k/Photos/Novembre% 202005/62AX9564. TIF
Corners: (94,84) (104,618) (973,634) (973,66}

Color Temp: 5050
Tint: 9

Exposure: -0.2
Shadows: 0
Brightness: 65
Contrast: -7
Saturation: 0
Shadow Tint: 6
Red Hue: -9

Red Sat: 47
Green Hue: -48
Green Sat: -46
Blue Hue: -5
Alue Sar: 1

none.

Elapsed Time: 16156 mins. AROPM: 2. 66

9. Unefoislaprocédure d étalonnage accomplie, la
fenétre du script donne des informations sur les
réglages a effectuer. La premiére partie qui
concerne I’ onglet Réglages est insignifiante, et
bien qu’ essentielle alacorrection delacharte, elle
ne sert pas alacréation de notre profil personnalisé.
Seules nous intéressent les données relatives a
I’onglet Etalonner (en couleur bleue).

10. Appliquez et enregistrez les val eurs (uniquement
les paramétres de I’ onglet Etalonner) a1’ aide de
|la commande « Enregistrer le sous-ensemble de
parametres » et donnez-leur un nom explicite.
Vous pourrez appliquer ce profil de correction
chague fois que voustraiterez vosimages, bien que
I"idéal serait d’ établir un profil par type de lumiére.

11. Comparez les couleurs de votre ColorChecker photographiée (et dével oppée suivant les
paramétres indiqués al’issue du script) acelles de lamire de référence téléchargée. Bien
qu'il sait illusoire d' atteindre une reproduction al’ identique des couleurs de référence, | écart

visuel seratrés réduit.

190



Au Travail !

5 BOMBBAE 54102134

164,117.48

La mire de référence a gauche et notre mire photographiée a droite, développée avec la
correction apportée par le script. L'aspect est trés proche, seule la plage du blanc comporte
un écart aisément décelable.

Important

Le monde est plusriche en couleurs qu’ une charte ColorChecker ... Le profil personnalisé créé
avec | assistance du script anédliore en regle générae le rendu des couleurs;; toutefois, les écarts
restent assez subtils, ce qui prouve laqualité des profils génériques de CameraRaw. |1 nefaut
donc pass attendre avoir une nette amélioration des couleurs, lesteintes difficilestelslesverts
et rouges saturés, paraissent néanmoins plus naturelles, plus proches de larédité.

Corriger les couleurs avec Capture One

Certaines images réclament un traitement particulier pour la saturation des couleurs. Les
couleurs de cette photo de voailier, par exemple, souffrent d’ un manque de tonus dd alabrume
matinale et ala diffusion atmosphérique entre I’ appareil et son sujet.

Voilier, Belle-lle-en-Mer. Canon EOS D60, EF4/70-200 L USM, 400 ISO.
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Développer ses fichiers RAW

Tout comme Camera Raw et les autres logiciels présentés, Capture One offre un réglage pour
la saturation des couleurs, placé trés discretement dans |’ onglet Exposition du logiciel.

150 200  Film extra shadow -

= | 1.00
Bl | e 0
e e ] 5.0%

godt personnel.

Utilisez ce curseur pour saturer les couleurs des
photos que vous trouvez péales et peu attractives
(ici « CS» signifie color saturation — saturation des
couleurs).

Capture One ddlivre, viases profils ICC intégrés, une
reproduction des couleurs proche du rendu
colorimétrique des films Agfaet des objectifs grand
format Schneider-Kreuznach : des couleurs neutres, presque froides. Augmenter par défaut
lasaturation des couleurs d’ environ 5 % est une premiéere étape pour les raviver, maisil vous
faudra probablement té&tonner un peu pour trouver un réglage adapté a votre appareil et avotre

Preferences

Paramétrage 1394 pour dos numeérique
E waluation de 'exposition ] Cache d'apergus
Alimentation et portabilité
Choix de capture

Critéres de sauvegarde

Paramétres de traitement ]
Parametres divers

Accentuation de la netteté par défaut

Méthode Standard look hd

Quantité & J . 1003
Seuil : J . . . 5 1
Saturation des couleurs par défaut

iy | 0%

Iv  Ouvrir automatiquemnent les images dé

" avec l'application associée & l'extenzion TIF.

+ avec l'application sél|3électionner..

C:\Program FileshAdobetAdobe Photoshop C524Fhotoshop

Paramétres sonores [Dos numeénques uniquement]

Iv Lorsque I'appareil est prét Parcaurir..
I &prés réception de la capture Parcour...

I Puissance de l'appareil ou de hite faible  Parcourir...

I Mémarizer la config. de l'actual auto. de la mise au poit
IV Masquer auto. le cadre d'orientation de la mise au |

Iv Afficher lamére-plan en aplat aris. + 1 5 J

Iv Activer le parcours du fichier .

Iv Enable Haotfolder [auta refresh the active thumbnail folder)

|
|
l
l
l

ak Antuler
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Surtout, attention a ne pas aller trop loin.
Préserver une petite marge de sécurité pour le
travail d’ édition dans Photoshop ne peut qu’ étre
bénéfique. Vous pouvez d'alleurs choisir votre
valeur de saturation préférée et |'appliquer
systématiquement a chaque fichier converti. Le
réglage correspondant se trouve dans I’ onglet
Paramétres divers du panneau Préférences. (Sur
lacapture ci-contre, on achoisi lasaturation par
défaut de 5%.)

Editer un profil avec Capture One

L’ outil Editeur couleurs (Flux de production>
Editeur couleurs) est un éditeur de profils digne
de figurer parmi les meilleurs spécimens de ce
genred' utilitaires. Vous devez disposez d’ un bon
profil debase, qui seramodifié ensuiteal’ aidedes
paramétres Teinte/Saturation/Luminosité (TSL)
del’ éditeur couleurs, couleur par couleur, teinte
par teinte. Cette méthode n’ offre ni la souplesse
ni méme la qualité de rendu d’'un vrai profil,
mais elle peut dépanner dans de nombreux cas.



Au Travail ! .’

\/
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Cette image disposant d’un grand nombre de teintes trés saturées, qui contribuent a la beauté de cette scéne de rue
trés « américaine », est un véritable défi... Nikon D2X,AF-S 2.8/17-55 DX, 200 ISO.
Photo Jean-Baptiste Rabouan / Grands Reportages.

Cette photo, publiée dans e magazine Grands Reportages pour illustrer un article sur Miami,
est un bon exemple pour montrer lamise en cauvre de |’ éditeur de couleurs. Prise alatombée
delanuit dansle quartier Art Déco de South Beach, elle est extrémement difficile aretoucher
a cause des couleurs sursaturées alafois dans les bleus, les jaunes et les rouges. On pourrait
étre tenté de baisser la saturation globale a I’ aide du curseur Saturation, mais cela détruirait
cette belle ambiance fluo si américaine et ne résoudrait pas le probléme de lisibilité de
I’ enseigne « Boulevard Hotel » sur | hétel rouge.

Capture One, dans saversion 3.7.3 utiliséeici, partage enfin les réglages pour labalance des
blancs avec Nikon Capture, assurant une cohérence visuelle des résultats obtenus avec les deux
logiciels. Mais son profil par défaut, Nikon D2X generic, donne desjaunes néon « éectriques ».
Nous avons donc opté pour une correction locale des couleurs a1’ aide de I’ outil Editeur de
couleurs.

1. Ouvrez I’ éditeur des couleurs et vérifiez le choix du profil de base, dans notre cas « Nikon D2X
generic »—ce profil est entout casidentique acelui chois dans e menu Paramétres de gestion
des couleurs du logiciel.

2. Sdectionnez lacouleur amodifier al’ aide dela pipette d’ échantillonnage. Pour une meilleure
précision, activez le zoom de I’ apercu (raccourcis Alt + T/Alt + |). Des valeurs d agran-
dissement entre 200 et 250 % sont parfaites.
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Développer ses fichiers RAW

ColorEditar ~ & Vous pouvez maintenant échantillonner les
il A = couleursamodifier au moyen destrois curseurs qui
Mikan D24 C | . N . .

A i agissent selon un modéle TSL (Teinte/Saturation/

o Luminosité). Si vous avez coché I’ option Apercu
S.‘.wj | Mok - lfnirin Sat

: w044 o | desmodifications, il vous est possible d’ observer
. <00 9€ 23 i

25 22 le changement de couleur en dm?ct. Le menu
|« @m0 50 22 | propose une roue de couleurs qui, en plus de
« I 0.0-10.8 «44 , , .
- mmmmm o263 | présenter les couleurs affectées (en plus clair),
détermine gréce a quatre points noirs les limites
danslesquelleslacouleur sdlectionnée peut évoluer.

Deux points se trouvent sur le rayon (saturation),

Lissage S et 140 ; .
Roaton dofateine (10e de deux_ autr_es sur lacorde perpendicul aire aurayon
) s 0 hecheidgag) simsanesad | (IUMINOSItE), affectés par lavaleur Rotation dela
selinten E."J.*T % Bpercu des modiications teinte qui refléte une variation de la teinte sur un
' . . . 96 . s .
e . axemagenta-vert. Lavaleur Lissage, dle, déermine
e bl 23 I’ &endue des nuances qui sont modifiéesen méme
S v temps que la cogl eur choisie. Une valeur faible
5; ':;Els g:: oo (entre 20 et 40) signifie que peu de couleurs sont

vt | gffectées. Une plage de couleurs coupée en deux,
en bas de la fenétre, montre la couleur avant (a
gauche) et apres (adroite) lamodification.

3. Nous avons modifié les jaunes afin de
faireressortir I'inscription de I’ enseigne
del’hétel (voir ci-contre), mais nous ne
nous sommes pas arrétésla: nous avons
gjusté les couleurs principales afin
d’ obtenir des teintes imprimables. 1l y
avait effectivement trop de teintes
(rouges, bleus et jaunes) affectées par
une sursaturation marquée et situées hors
gamut de notre espace de travail (Adobe
RVB 1998)_ Avant/aprés la modification des jaunes.

Soyez rassuré, vous ne travaillez que sur une copie du profil d origine. [l N’y aains aucun risque
d écraser cet élément précieux par mégarde. Une fois toutes les modifications effectuées,
enregistrez le nouveau profil (commande Sauvegarder sous). Au lieu d’ accepter I’ appellation
par défaut (« profil_appareil photo_corrected »), il vaut mieux utiliser un nom plus descriptif.

L’ éditeur de couleurs n’ est pas seulement indiqué pour modifier quelques couleursisolées. La
fonction Ajouter une modification globale de la couleur permet méme une transformation
profonde du profil par défaut, ce qui est trés pratique pour changer, par exemple, les teintes
chair de toute une série d’images.
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Quelques fonctionnalités plutét ludiques agrémentent I’ utilisation de I’ outil, au premier rang
desguelles un contrdleur de couleur qui permet de visualiser votre profil en 3D aing quel’ affichage
des changements gréce a une mise en couleurs des zones modifiées.

Affichage des profils d’origine (gauche) et modifié (droite).
On apercoit clairement la perte de saturation dans les bleus, rouges
et jaunes, mise en ceuvre pour rendre notre image imprimable.

Corriger les couleurs avec Photoshop

Photoshop est particuliérement bien équipé pour gjuster les couleurs de vos photos d’ une maniere
plus subtile que le permettent les logiciels de conversion. 1l et aing possible de travailler dansles
modes couleur Lab (ou CMJN), ou d' effectuer des correctionslimitées acertaines partiesdel’'image.

Effet Velvia et mode Lab

Pour imiter les couleurs saturées d' un film Fuji Velvia, véritableicone de laphotographie argentique,
Vous pourriez vouslaisser séduire par le confort et lasimplicité de lacommande Teinte/Saturation.
Maisil y amieux : le mode Lab, qui ne souffre pas des mémes effets secondaires, a savoir la
modification intempestive des paramétres de luminosité et de contraste.

Port de Granville. Ces couleurs saturées rappellent celles d’un film Fuji Velvia.
Canon EOS |DS, EF 4/17-40 L USM, 100 ISO.
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Développer ses fichiers RAW

Le mode Lab sépare les informations de couleur des informations de luminosité. Ne craignez
plus de perdre des informations précieuses | ors des passages répétés entre les deux modes Lab
et RVB. Bien que ces pertes soient (théoriquement) possibles, elles restent la plupart du temps
invisibles, I’ espace Lab disposant d’ un gamut bien plus grand que le pluslarge des espaces RVB.
Faites cependant particulierement attention a vos mouvements de curseur — la modération
s'impose, comme toujours.

Image avant traitement.

Assurez-vous d’avoir configuré la boite de dialogue Courbes pour le travail en mode Lab.
Sélectionnez un quadrillage 10 X 10 pour davantage de précision — le raccourci Ctrl + Alt
(Cmd + Alt) apreés avoir cliqué sur la grille permet de basculer entre les modes 4 X 4 et
10 X 10. Vous pouvez cliquer sur laminuscule fleche en dessous du graphique pour afficher
les hautes lumiéres a gauche et les valeurs en pourcentages, au lieu d un affichage en valeurs Lab
(de -128 a 127), peu commode. Pour vérifier, placez votre curseur dans le graphique : les
valeurs en dessous s affichent alors en pourcentages.

1. Ouvrez votre image et passez-la immédiatement en mode Lab (Image>Mode>Couleurs
Lab). Créez un calque de réglage Courbes.

2. Pour renforcer la saturation des couleurs, touchez uniquement aux couches aet b. Nous avons
cependant fait une exception, car notre image ne souffre pas seulement d’un manque de
saturation, mais aussi d’un manque de contraste : nous avons donc déplacé les hautes
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lumieéres et les ombres de chaque [ B3 [ Gouroee =]
courbe de 10 unités, tout en gl Co— e | | ox: B ] |
préservant les tons moyens. Nous - / Rt ll |- E T i
avons ainsi généré des courbes mEaaEsans A %
d’un type Z inversé, avec les :ﬁf j‘lf T'_‘r‘j“

mémes valeurs pour les hautes AT caed) ||| FOAETTEEE | e
lumiéres et les ombres (pour ne o | (o) || — ()

. Entrée : A A2 | e AR

pas modifier les couleurs). AveC | s ol P St ol
guel ques connai ssances en correc- = =

tion colorimétrique, il vous sera ! . .
. , Augmentation de la saturation en mode Lab. Nous avons ajouté
possi ble de créer des courbes les plages colorées pour indiquer les couleurs affectées par les

personnalisées. couches a et b.

& 3. Pour corriger une photo trés molle, vous pouvez augmenter

les unités de variation au-dela des 10 % utilisésici. Pour
] obtenir une correspondance parfaite, vous pouvez déplacer
[ Gase les deux points extrémes tout en surveillant les valeurs
Lervegitrer.. | d entrée et de sortie.

4. Prenez soin d aplatir les calques avant de rebasculer en
[Comos. mode RV B, ils ne survivront pas le changement du mode
A2 couleur.

Image finalisée.
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Développer ses fichiers RAW

Jouer avec une saturation sélective

Il est parfois trés intéressant d’ appliquer une saturation des couleurs sélective, révélée
uniquement la ou le photographe le juge opportun. Photoshop permet de le faire al’aide de
calques de réglage et du pinceau.

Assemblage de deux photos prises avec un Canon D30, EF 3.5/24 TS-E L, 400 ISO, virage sépia, puis coloration sélective.

1. Ouvrez I'image a traiter. Ici, il s'agit d’une image vaguement panoramique, obtenue par
assemblage de deux photos prises avec un objectif a décentrement.

2. Pour passer I'image en noir et blanc, ajoutez un calque de réglage Méangeur de couches.
Ce type de calque de réglage s associe toujours a un masque de fusion, qui sera utilisé
ensuite pour la « peinture au pinceau ».

3. Ajoutez un calque de réglage Courbes. Une modification des courbes bleu et rouge comme
indiqué crée un joli effet sépia.

ra"m rCourbos '
== e —
& 7
| G SNl
o [Envegstrer... | . A

.

,/

ST o
® &)
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Au Travail !

4. Pour recolorer certaines parties del’image, nous avons peint en noir sur le masque defusion
du calque Méangeur de couches. Appuyez sur latouche B pour sélectionner le pinceau, puis
sur X pour définir le noir comme couleur du premier plan. Une taille moyenne pour le
pinceau (89) faitici I’ affaire. Si vous étes peu al’ aise avec e pinceau, vous pouvez réduire
I” opacité de I’ outil @50 %. Pour nettoyer les bavures, basculez vers un premier plan blanc
(touche X).

Unefoissatisfait de votretravail, vous pourrez enfin aplatir les cal ques (grace alacommande
Aplatir I'image).

'!Echier Edition Image Calque Sélection Fitre Affichage Fendtre Aide

- & - Forme ;9 ~ | Moder | Mormal -v] Opa:aé._mm!b' Fluer | 1003 | » A
3] s

o
L3
a

a

ajg)-

Les calques de réglage Mélangeur de couches et Courbes (on apergoit bien le coup de peinture sur

le premier calque).
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Développer ses fichiers RAW

Optimiser luminosité et contraste

Kodak DCS Pro 14n, Nikon AF 2.8/35-70 D, 80 ISO.

La photographie argentique avait trouvé dans les années 1940 un systéme pour adapter
I’ exposition et |e dével oppement d’ une émulsion photographique afin d' obtenir une reproduction
fidele de laréalité. Le Zone Systéme, développé par Ansel Adams, permet en théorie aux
photographes d’ anticiper le résultat final dés la prise de vue. Ce concept est particuliérement
utile pour le noir et blanc puisqu’ on peut adapter les parametres de prise de vue et de
développement (exposition, temps de développement, dilution du révélateur, etc.) et ainsi
limiter e recours au maquillage lors du tirage, mais est peu compatible avec la photographie
argentique couleur (il est difficile de jouer sur les paramétres de dével oppement avec les produits
chimiques des chaines E6 et C41). Et il I’ est encore moins avec la photographie numérique.

Un capteur numérique ne fonctionne pas comme un film photographique. Bien que vous
puissiez toujours utiliser un posemeétre pour déterminer avec précision I’ exposition du gris moyen
(équivalent alavaleur RVB 128), vous devez composer avec des contraintes de prise de vue
spécifiques pour lesquelles lalatitude d' exposition est quasiment inexistante ; d’ autre part, vous
ne pouvez pas faconner votre support, le « film numérique », pour adapter sa courbe
densitométrique au contraste de la scéne. Votre priorité seraplutdt de capturer I’ intégralité des
valeurs d' une scéne (comme pour un « brut de scan ») pour les modifier ensuite afin de faire
correspondre I apparence de |’ image finie a celle que vous attendez. Malgré lamultiplication
d outils de correction dans certains logiciels, la présence des outils Courbe, Niveaux et d’ un
troisiéme du type Tons foncés/Tons clairs suffit pour corriger les images les plus difficiles.

Les paramétres de Camera Raw : Tons foncés, Luminosité, Contraste et Courbe

Camera Raw propose un séduisant mode automatique pour les parametres de I’ onglet
Réglages. Malgré safacilité de mise en cauvre et sesrésultats flatteurs au premier abord, nous
vous le déconseillons pour les raisons suivantes :
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« son utilisation nuit al’ acquisition de connaissances indispensables pour corriger desimages
complexes, puisgu’ elle vous procure une fausse impression de méitrise ;

[ Réolages “Détal \Objecti “Cowrbe “Etsbrner N © | €S résultats obtenus sont loin d’ étre parfaits et prouvent
encore unefoisque seul I’ odl du photographe est capable
de créer une belle image.

Balance du blanc :

Température - L
A Donc, commencez par effectuer un réglage manuel en
Teinte o |  remplacement du mode tout automatique, en utilisant pour
M hY z z H
= cela les parametres présentés ci-contre (« neutres » pour
Camera Raw).
Exposition |:| Auto
M
— [las L] Renforcer le contraste — Premier exemple
s Laphoto ci-dessous souffre, comme nombre d'images prises
e un jour maussade, d’un manque de contraste général
Tt Wi heureusement trés facile a corriger.
M
Saturation D

A
-

XS 2 H s D0 Elapercy  [2]Tons forcks Rime Vi $ime

Limage affichée dans la fenétre de Camera Raw, avant correction.
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Développer ses fichiers RAW

Apreés avoir effectué une balance des blancs sur les nuages gris, nous allons analyser
I" histogramme, ainsi que I’ aspect visuel del’ apercu.

1. Activez dans un premier temps I’ affichage des val eurs écrétées, situé au-dessus de I’ apercu.
Bien que la densité visuelle de I'image soit acceptable, une petite zone rouge signale une
surexposition (écrétage) de la couche rouge. Une sous-exposition de -0,40 unités permet de
lafaire disparditre.

Rime Wiss Biee

~Elude s
D oror (v Tt iw0sziona ) V] [ Bvegbm | [t |
Profendeus 1 |16 bisietucha = Rbschtion: 0 || polefpouce v ( ] = ]

2. Les concepteurs de Camera Raw ont pris le soin de disposer les curseurs de I’ onglet
Réglages suivant le flux detravail habituellement appliqué. Aprés|’ exposition donc, le curseur
Tonsfoncés gjuste uniquement le point noir —si vous le décalez versladroite, vous écrétez
progressivement les basses lumiéres et rendez un peu de « péche » aux images plates.
Important : surveillez de prés |’ écrétage des tons fonceés, arrétez le mouvement du curseur
dés que vous apercevez |’ apparition de zones colorées. Dans notre exemple, nous avons
accepté de boucher I'ombre al’intérieur de la borne.
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QAU Ha DG [Elneteps tonsfoncks  [2]7ons dars

Risohdion 300 | piselsfpoase -

3. Nous avons ensuite gjusté laluminosité, car I'image était trop sombre. Le curseur Luminosité
de CameraRaw agit différemment de lacommande Exposition. || affectelaluminosité des
tons moyens sans affecter les hautes lumiéres ni les ombres. (La commande Exposition,

elle, modifie laluminosité globale d' une fagon linéaire.)

st poates
’7 St prornrs[v]

Profordos ¢ | 16 st 1|

Bime Wi Bime
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Développer ses fichiers RAW

4. Notre image correspond presque maintenant alavision du photographe, seule uneintervention
sur le contraste peut encore embellir son aspect. Le curseur Contraste éclaircit les valeurs
au-dessus du point défini par le curseur Luminosité et assombrit les valeurs situées en
dessous. Grace a la nature linéaire des données brutes, I’ gjustement du contraste agit
davantage sur les tons foncés que sur les tons plus clairs. Nous avons ici procédé a une
augmentation du contraste alavaleur +41.

Méthode alternative ([ Régiages ] DAl ] CIRETE ] Courbe  Eralonner
Depuis Photoshop CS 2 et CameraRaw 3.0, le module Camera
Raw jouit d'un outil Courbe, identique & son homologue dans
Photoshop, sauf qu’il agit sur la couche composite, ¢ est-a-dire
simultanément sur toutes les couches.

L’ outil Courbe est parfait pour traiter un manque de contraste
global et peut dans notre cas remplacer la suite Tons foncés/
Luminosité/Contraste, moins intuitive pour un utilisateur de
Photoshop. Le point de départ est identique : apres|’ ajustement
delabalance des blancs et de |’ exposition, vous pouvez passer
directement al’ onglet Courbe. Vous pouvez utiliser lesvaleurs
d entrée et de sortie pour gjuster finement les points névralgiques
de votreimage. La pipette d’ échantillonnage permet d' gjouter  a,pjication d'une courbe

des points de contréle pour suivre I’ évolution des valeurs. personnalisée dans Camera Raw.

Entrée ¢ Sorte :

| [E)Adicher les options de fhax de production
Otacn | Profbotoncs  [v] Tl 1H0:00AW)  |v] [ Emegver., | [Carde ]

L'onglet Courbe, unique outil pour ajuster luminosité, contraste et point noir de votre image.
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Camera Raw propose, outre la« courbe linéaire », deux courbes préenregistrées (contraste
moyen et fort), ains qu’ une courbe personnalisable que vous pouvez enregistrer (Enregistrer
le sous-ensemble de parameétres>Sous-ensemble>Courbe de tonalités). Attention, les
courbes préenregistrées sont rarement sati sfaisantes et n’ offrent rien de mieux qu’ un point
de départ pour évaluer la correction requise. [

Renforcer le contraste — Deuxiéme exemple

Cette photo composée de canettes de boisson écrasées, prise en lumiére indirecte, manque de
dynamique. Il vafalloir en augmenter le contraste.

i P 0T . . L :
Photo prise avec un Nikon D70s,AF-S 3.5-4.5/18-70 DX, 400 ISO.

1. Lefichier brut manque de contraste, de plus la sous-exposition est assez importante. Dans
Ce cas, Vous ne pouvez pas agir uniquement al’ aide du curseur Exposition, car il éclaircirait
toutes les valeurs d’ une maniére linéaire : les hautes lumiéres (voir page suivante les tétes
des vis de fixation) brlleraient alors beaucoup trop vite sans que vous puissiez obtenir un
éclaircissement satisfai sant des valeurs moyennes et sombres. Agissez donc en deux étapes :
d'abord par |e déplacement du curseur Exposition vers la droite jusgu’a |’ apparition des
premiéres zones surexposées, puis par le curseur Luminosité pour gjuster les tons moyens.
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EF (IS0 400,

[y £ Ha 0 [Fleoms [17ons foreés (7] Tons coes Ry Ve 81—

[] Aiffctrer s s e Fhux e prochation
D [potatont (] Tate: ox o) [v] [ Emegee. ] |
Profordeur | | 16 bRsfoouche - Bisckbion: 40 pinslsfpouce Iv] [ ] = ]

2. Une petite retouche du contraste (+8 pour rendre I"'image plus dynamique) ainsi que de la
saturation (un déplacement de curseur trés délicat pour saturer davantage les jaunes) prépare
I’image a un traitement plus subtil des couleurs dans Photoshop.

Bl Niem B

- Paramétres ¢ | Persornabés Iv!-'l'_
[T oo it Sblec Saabe Seanner |

~ Badarce ch blor 1| Tel ek

Luminaski [Clauta ]
Contraste [t +
=
Saturation -
e
Tode s WoUEO@GANE) o) poruda |
Réschition 300 || pixebipoucs - [ = ]
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Cette photo prisetard le soir sur les bords de Seine est tres sous-exposée a cause d' une erreur
de mesure. Elle reste néanmoins exploitable grace ala merveilleuse flexibilité du format RAW.

Compenser une sous-exposition

Les amants des bords de Seine. Fuji S3 Pro, Nikon 2.8/85 PC D, 100 ISO.

L’ étude de I’ histogramme, décal é vers la gauche mais dépourvu de créte a droite, montre que
nous allons pouvoir éclaircir facilement I'image al’ aide de lafonction Exposition.

QRGP U A DO Flogersu  FlTors forcks [ Tees dars Rime Vi Bime

Tons foecks [Claso 0

Luminasté e =
3
Contrante: Clawto +75
=l
Saburation (]
—
omee: ronscs (] 1o Cr T - |
Profendeur ;| 16 btsjcouche 3 Fobsokition 1 30 | ploelefpcucs E 5 (7 ]
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Développer ses fichiers RAW

1. Une valeur de +1,75 est idéale ici. Nous enchainons avec le curseur Luminosité afin
d’éclaircir lestons moyens (valeur +81) et continuons avec la commande Tons foncés pour
approfondir les ombres.

2. Déplacez le curseur Tonsfoncés versladroite tout en appuyant sur latouche Alt/Option jusqu’ a
|”amorcage de zones col orées (Sous-exposees).

QA Rase (g [ Torstoncds [ Tors oy Rime Wiee Bim
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Le fichier brut est prét pour passer dans Photoshop (développement en TIFF 16 bits et
ProPhoto RVB pour une conversion CMJN). Nous avons en effet préféré modifier contraste
et saturation de I’image dans Photoshop, car nous disposons lad’ outils plus fins pour ajuster
localement la saturation des couleurs (voir « Corriger les couleurs avec Photoshop »).

R 8 S e

Récupérer des hautes lumiéres bralées

Certaines images prises a contre-jour ou dans une lumiére tres forte présentent des zones
surexposées qu'il faut compenser afin de « fermer » I'image — d’ autant plus que les photos
numériques ont un aspect un peu artificiel, peu subtil dans les dégradés clairs.

P e e ——T

QA HADC

(= R T
s o~ |

On remarque une large zone surexposée (écrétée) sur la partie droite de 'image.
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Développer ses fichiers RAW

Cette photo, prise dans un contre-jour assez violent, transforme la lanterne en silhouette,
coincidence trés heureuse qui fait ressortir sa structure finement manufacturée, mais qui laisse
apparéitre une surexposition franche dans le ciel.

1. Ramenez les valeurs surexposées vers des valeurs inférieures a 255 gréce au curseur
Exposition, en le déplacant vers la gauche (-1,40).

Q@ 2P HAOC

i Comm ) Cami)
—r—]

2. Les hautes lumiéres ont été rattrapées, mais le logiciel a introduit une dominante verte,
déplaisante, qu'il vafalloir éliminer.

Rp 2 Ha o0 [Bltoss Fltons toncts  [Frons dars

R — | L e T |
etondur  [sotngiae ] Riscktion (20| [pespsucs[v]
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Au Travail ! .’

3. Le déplacement du curseur Luminosité (valeur 137) qui n’affecte que les tons moyens
éclaircit cesderniers et restitue laluminosité initiale. Nous avons également renforcé les noirs,
affectés par I’ effet de diffusion du contre-jour (Contraste +41 et Tons foncés 14).

oy EHE g—

Qe 2P s OC Pl Drons forwks [iars gl

8
ooy [pochs_[i] L T T T |
Potodar [ibbachache ] Wkt (30 |[pablposs ]

Image finale. Remarquez les valeurs éparses dans les tons moyens.

Préserver des valeurs subtiles

Cette scene, prise al’ ombre, est tres riche en nuances. L e photographe a vol ontairement sous-
exposé pour empécher que lestaches de lumiére sur le canapé de droite attirent trop le regard.
Lerésultat est une image terne.

Photo Michael Brunn.

L e RS

Intérieur marocain. Canon EOS 300D, EF-S 3.5-5.6/18-55, 100 ISO.
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Développer ses fichiers RAW

1. Un déplacement net du curseur Exposition aurait provoqué une perte immeédiate des hautes
lumiéres. Il faut donc agir par I'intermédiaire du curseur Luminosité, parfait pour éclaircir
les tons moyens sans affecter les hautes lumiéres.

2. Unevaleur de 117 pour laluminosité restitue I’ ambiance, sans pour autant bien rendre les
détails qui manguent cruellement de contraste.
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3. L' outil Courbe offre une incroyable souplesse pour améliorer certaines parties de I'image
sans toucher ad’ autres. Nous avonsiici tonifié les tons moyens et les basses lumiéeres sans
pour autant affecter les hautes lumiéeres, menacées par un écrétage potentiel. La courbe
en Ssetransforme ains en ligne droite dés qu’ elle approche les hautes lumiéres.

Canan £0S 3000 Digital: CRW_0029.CRW (150 100, 1/100, 1/9.0, 18-55018.0 men)
A AV HA DD Elogesu [ Tomforets [ Tors dars

Rime Wieme Bie=

(Pararrbtres ;| Passmitres de Fimage V] E
TRigieges | Dtal | CEpectd | Coorbe ixmorner

Courbe des tonaltés | Personnalede ~

(] afficher s opticea de s de production
Distence ;| Frostoto e | Tole: | 0723 2000 (6,3 199) v]

Profonder | 16 besjeouche vl Rbschiicn s 20 || pooslsfpsuce vl

* Activez les controles d’ écrétage chaque fois que vous corrigez latonalité de vos photos.

* Bien que la commande Exposition permette de corriger une mauvaise exposition de
I’image, sa marge de mancauvre est souvent limitée par les hautes lumiéres brilées.
Dans ce cas, il est avantageux d’ utiliser I’ outil Exposition jusgu’a I’ apparition des
premieéres zones écrétées et de continuer ensuite avec I’ outil Luminosité.

* Pour un utilisateur chevronné de Photoshop, I outil Courbe, apparu avec Camera Raw 3.0,
remplace alui seul le trio Tons foncés, Luminosité et Contraste.

* Pour limiter des dégéts dans cette phase précoce du traitement d'image, vous pouvez béné-
ficier de I’appui des contrdles d’ écrétage de Camera Raw. En appuyant sur la touche
Alt/Option, vous pouvez détecter les zones écrétées et, par leur couleur, [aou les couches

affectées. Notez que cela est uniquement possible pour les paramétres Exposition et
Tons foncés. M
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Développer ses fichiers RAW

Les paramétres de Bibble : Histogramme, Courbes, Exposition et Tonalité

Lamouture 4 de Bibble propose probablement I’ offre la plus compl éte pour I’ optimisation des
fichiers RAW. Ouvrez I’ Assistant de configuration (Setup Wizard) qui setrouve dans!’ onglet
Aide. Sélectionnez les paramétres suivants: Contraste normal, Adobe RVB (1998),
Ancrées/Combinées, Orientation portrait, Images Multiples/Traitement par lotsains que Taille
de " apercu pour obtenir un espace detravail qui vous aideraamieux vous retrouver parmi les
nombreux outils du logiciel.

« Bibbledispose d’ un excellent outil Histogramme/Courbes
combiné pour modifier I histogramme et/ou la courbe de
I'image. A lui seul, il suffit pour optimiser laplupart des
photos. Ses fonctionnalités sont trés complétes, allant de
lamanipulation de chague couche RV B jusqu’ al’ affichage
des zones écrétées, ce qui est primordial pour traduire
I"intégralité des nuances d’ une image. VVous pouvez fixer
des points d’ ancrage sur la courbe et la déplacer ensuite
via un simple glisser/déposer — un fonctionnement trés
proche de I’ outil Courbes de Photoshop.

[ Histogramme / Courbes ]
Appliquer les cowrbes FTVé_[v]

=

NGO ®

I

« Bibbleintégre deux nouveaux outils destinés arécupérer les hautes lumieres (Récupération
des hauteslumiéres) et lesombres d’ uneimage (Fill Light). Ces deux outils setrouvent dans
I’onglet Exposition/Tonalité, deux onglets supplémentaires regroupent leurs options de
paramétrage.

IE:n:position / Tonalité E| Reécuperation des hautes lumiéres
[ Erposition / Tonalite ] 'd,ﬁ [ Recuperation des hautes lumignes ] m
O EE&E&EJ%:E;%E&& Teinte stand. | [ Récupération T?rrolc:hlrolrij‘alti::]?e

Ombres Ht. lumigres RHL il 0 @
[ Miveaus auto.: EI 1] Seuil LjL 0 @
Courbe de tonalité: | Boitier v]
RHL j¥ i} @ Débouchage des ombres
S s A e ;
F s i Sorm @] [ D ebouchage des ombres ]
Expozition §—— ] @]
Activer Normal V_].
S .J ........ o5
P e J ..... =
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Ajuster une image a 'aide de I’outil Histogramme/Courbes

Souvent, I’ ouverture d' une photo prise au format RAW est décevante : le RAW possede une
étendue dynamique large, qui produit desimages molles. Mais cette douceur est un des avantages
décisifs par rapport au format JPEG créé par | appareil photo, puisqu’elle permet un post-
traitement ai sé sans crainte de faire disparaitre des détails essentiels. L' outil Histogramme/Courbes,
d ailleurs présent dans la magjorité des |ogiciels de conversion, rend aors de bons services.

Photo Hervé Morel.

Photo prise avec un Canon EOS 1D Mk2, EF 2.8/100 USM, 200 ISO.

1. Ouvrez I'image atraiter. Activez le controle d' écrétage et désactivez les niveaux automatiques
(Niveaux Auto dans I'onglet Exposition/Tonalité). Choisissez la courbe de tons Boitier.
L’image a un aspect un peu triste, peu concordant avec la vision du photographe lors de la
prise de vue.

Importée sans modifications dans Bibble.
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Développer ses fichiers RAW

2. Appliquez une courbe en S qui renforce le contraste del’image et révélela beauté de ce matin
brumeux.

D Bibbis Pro - [F-Aireallivre BAW nages IR Hor vl LOZEREZ0.CRI [1/7) 1 selocted] =]
Fichiar L8ton Afchags Dapistes Outle Fesdtes Alds =0T |
IRt RKLCID! C R E D (Temene (¥ G2 A% S0 N RS 0TS

[ Ermieled_ (6 [ soefE 4
i |
O TBTTAL A [t |

Aprés I'application d’une courbe en S.

( T — JlU] 3. Lescouleurs ne sont pas c,otwai n@ta PI usieurs
A WE balances des blancs ont été testées en déplacant
: : Tunzstese 2 |a pipette sur I'image, mais aucun réglage ne
TE!‘“DEHME-- Fluorezcente : convient.
Teinte — o
Enzoleillé —
Huageux j
Filtre coulewur | Ombragé
Fiouge: """ FFlash ]@
e 2l Fipette des blancs ]@
Personnalizée (K]
Bleu ['aprés prize de wue ]@

Menu pour tester des réglages prédéfinis.
4. Une consultation rapide des différents préréglages de la balance des blancs (Bibble affiche

lamodification en temps réel) indique des couleurs cohérentes avec e préréglage Flash. On
choisit donc ce dernier (voir ci-apres).
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5 i bio - [F ALives/Livee RAW/Woages RAW el ALOZERERO R (TH1] 1 satectad] EEE
Fichuar Ldtion Affichage Dplorstewr Outls Fandtie Aide (=[]

TR P PR Y B T R L Y L ]

La photo est maintenant préte pour des retouches éventuelles dans Photoshop. Vous pouvez
latransférer et |’ afficher dans celogicidl al’ aide de lacommande Fichier>Transfert vers une
application externe.

Utiliser la récupération des hautes lumiéres (RHL)

Larécupération des hautes lumiéres (RHL) est un nouvel outil de Bibble pour récupérer des
détails dans les hautes lumiéres lorsque I” histogramme indique un écrétage dans une ou deux
couches couleur. Son efficacité dépend évidemment du degré de surexposition, |éger ou
marqué, ainsi que de |’ appareil utilise.

Certains appareils n’ offrent qu’ une petite marge de manceuvre, les anciens capteurs CCD et
les capteurs de petite taille (appareils compacts et format 4/3) ne 'y prétent guére. Certains
boitiersreflex (par exempleles Nikon D70/D70s et D2x) créent des dérivesjaunes ou magenta
dansles hauteslumiéres. RHL n'y changerarien, au contraire : cet outil est également affecté
de ce léger défaut. Les concepteurs du logiciel ont ainsi gjouté un curseur Seuil qui vise a
combattre le phénomeéne, hélas, parfois sans le résultat escompté.

1. Ouvrez I'image a traiter et activez |’ affichage des zones écrétées. Ici, on remarque des
hautes lumiéeres écrétées dans la couche verte.
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Développer ses fichiers RAW

Port du Palais, Belle-lle-en-Mer. Les zones colorées en vert symbolisent une surexposition importante.

2. Une sous-exposition de- 0,5 EV, bien que possible, entrainerait une perte de détail dansles
ombres. Déplacez donc le curseur RHL versladroite afin de faire disparaitre |’ affichage en
vert. Le curseur Seuil est resté sur une position moyenne. Puisque les valeurs écrétées ne
concernent qu’ une seule couche, lerisgue de faire apparaitre des artefacts jaunes ou magenta
est écarté.

e ] Tl * 2
e A O P T e ——
Réglages pour éliminer la surexposition ; I'histogramme
est dorénavant bien centré.
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Au Travail ! .’

Pour éviter des ombres trop dures, sans matiére, les photographes utilisent depuis longtemps
des flashs éectroniques capables de fournir un petit éclair suffisant pour déboucher les ombres,
tout en restant assez discret pour ne pas détruirel’ ambiance. Fill Light (ou DO pour « débouchage
des ombres ») fonctionne de la méme maniére, par voie logicielle. Notez que vous trouverez
des outils équivalents dans Nikon Capture, Raw Shooter, DxO Optics Pro et Photoshop.

Percer les ombres avec Fill Light (DO)

Cette image a été améliorée a I'aide de la commande Fill-Light par éclaircissement des ombres,au départ sans détail.
Canon EOS 5D, EF 4/24-105L IS USM, 200 ISO.

[pébouchage des ombres Débouchage des ombres réagit de laméme maniere que
| I'outil Tonsclairs'tons foncés de Photoshop CS et CS2,
[ Debouchagedesombres —— JBY | o5 ¢ quril agiit sur e fichier brut. L’ onglet Débouchage
Aetiver Momal v des ombres (Outils>Advanced>Fill Light) rassemble
Niveau~——(]——————— [0 les paramétres avancés de I’ outil.
Echelle: i a0

 Leparamétre Niveau détermine |’ étendue de I’ éclaircissement (comparable a une correction
d exposition, ici + 1,2).

« Le paramétre Echelle décrit le pourcentage des valeurs affectées (50 % 1’ affecte que la
moitié sombre de I’image, 100 % affecte I'image entiére).
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Développer ses fichiers RAW

¢ LesparamétresNormal et Contraste € évé, situés dans un menu déroulant, permettent de faire
varier le contraste des valeurs corrigées. |l est toutefois préférable d' utiliser le paramétre
Normal, Contraste élévé générant parfois des artefacts dans des zones de haute fréquence.

=%

ERNGM

W] 4

Comparaison Avant/Aprés. Les ombres sont transparentes et les hautes lumiéres (nuages) conservées.
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Au Travail ! .’

Combiner deux images dans Photoshop pour n’en faire qu’une

Gagner en dynamique

Malgré les prouesses deslogicielsde
conversion pour restituer des détails,
certainesimages ne parviennent pasa
rendre toute larichesse d'information
d’un sujet contrasté. Sans pour autant
prendre plusieurs vues et les combiner
ensuite al’ aide de Photoshop, ce qui
s avére souvent difficile, voireimpos-
sible quand on se trouve face a un
sujet mobile ou dans une lumiere
changeante, il est possible d' effectuer .
la méme opération aI'aide de deux Photo prise dans un atelier de réparation d’appareils photo.
développements de la méme vue. Canon |Ds Mk2, EF 2.5/50 Macro, 100 ISO.

1. Commencez par ouvrir uneimage dans Camera Raw. Sélectionnez une profondeur de 16 bits/
couche. Déplacez maintenant le curseur Exposition vers la gauche afin de récupérer les
hautes lumieres.

Canon EOS-10s Mark 1l 1dsmk2025.CR2 (150 100, 1.60, {114, 50 mm)

Tobgiages RN CEGRCH Lot ELMorar 5.
Balorce dyblore : Tel uel »
Termpdrsture L]
Tairke ] +10
Exposiion (P 1,60
&
Tors fonchs (m L]
Luminosé Dtk 50
Contrants Clouts +8
T e T ) Seton A 0
=2 £ b <

(=] Atficher les opticrs: de fhax de production
[Distance ¢ | ProPhote RGH ¥

Ervegatrer.. | Arvudet
= e

riorcher 1 | 16 blsfecaxh vl

2. Ouvrez le fichier dans Photoshop et donnez-lui le nom « document_hautes (Ilumiéres) ».

3. Repassez dans Bridge pour ouvrir de nouveau |’ original dans Camera Raw (Ctrl/Cmd + R).
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Développer ses fichiers RAW

4. Cettefois-ci, déplacez les curseurs afin de récupérer les basses lumieres. Ouvrez lefichier
dans Photoshop et nommez-le « document_basses (lumiéres) ».

I Canon EOS-10s Mark 1l 1dsmk2025.CR2 (150 100, 1.60, {114, 50 mm)

1 AV HA DO Elaperpa  [=]Tors forcts [ Tors dars Rime ¥iew Biee

Sl o

(=] Afiches les options de flax de production

Distance ;  ProPhote RGE » Talle : | 3072 ¥ 2048 (8,3 M) - - Ervegstrer.. | P

Profondems 1 | 16 bsfcouche - Rbschdson : 300 | plasksfpoue v [

5. Les deux versions sont ouvertes dans Photoshop. Activez |’ outil Déplacement (touche V)
et faites glisser « document_hautes » sur « document_basses », tout en appuyant sur Shift
pour une superposition au pixel pres.

Calques ~Couches | Tracés 0]

[Mormal [+] Opacilé:l 100% >j

Werrou ¢ [ & @ Fornd | 100% | *
L]

%] Hautes lumigres
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Au Travail ! .’

6. Désactivez |’ affichage du cal que représentant |es hautes lumiéres (paradoxalement le plus
sombre!) et activez le calque des basses lumieres (plus clair). Appuyez simultanément sur
latouche Ctrl/Cmd et sur la couche RVB pour récupérer les hautes lumiéres.

=
Calques " Couches | Tracds ¥ 0
|Normal [V] Cpacité:

2 Verrou : ] _;f *'I‘* & Fond : n

- Hautes lumiéres

= B O ® 0 &6 ¥

7. Appuyez maintenant sur e calque représentant |es hautes lumiéres et gjoutez un masque
de fusion. La sélection de la luminosité est automatiquement transférée sur le masque
de fusion.

-

Calques C_guches‘dracés\ ¥ )
|Norrna| [\L] Opacité:

Uz a

Werrau Fond :
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Développer ses fichiers RAW

_O.I..IUII:!:!HELREGhmiéI'ES.“ iv il
A ——
o T ;,j.; | Charger
e 7 | [Erl'agistrar...]
| Lisser
ol |
bt
I
Fme: 52 | = 227
N Ir‘_-‘1f|
5 i ,&pag.l
)

Réunir intérieur et extérieur

Si vous prenez une photo dont le
contraste dépasse la dynamique du
capteur, vous pouvez simuler un
effet de bracketing d’exposition
basé sur une seule et unique prise
de vue. Faites attention toutefois a
bien exposer afin de saisir le plus de
nuances possible.

La méthode « exposer a droite »
présentée au chapitre 3 permet de
réunir des hautes lumiéres détaill ées
et des ombres transparentes, peu brui-
tées. Si vous manquez de temps pour
bien exposer, privilégiez les hautes
lumiéres ; vous pourrez toujours
récupérer des détails dansles ombres,
au prix toutefois d’ une accentuation
du bruit.

224

Cormog By 8 Lerésultat est encore peu convaincant. Vous

pouvez améliorer | aspect al’ aide d’ une courbe
(Ctrl/Cmd + M) appliquée au calque Hautes
[umieéres.

Pour obtenir la correction souhaitée, vous pouvez
réduire |’ opacité du calque. Vous pouvez également
essayer plusieurs modes de fusion.

Intérieur marocain. Canon EOS 300D, EF 3.5-5.6/18-55, 100 ISO.

Photo Michael Brunn.



Au Travail ! .’

1. Ouvrez I'image atraiter dans vatre logiciel de conversion, ici Camera Raw. Cette photo ne
parvient pasarestituer tousles détails del’ intérieur delachambred' hétel, ni lejardin luxuriant
devant lafenétre. Eclaircissez I'image afin de pouvoir distinguer clairement I’ intérieur.

[Eldpenps  [lTnatonsds [ Tone dus

2] it oot b fan e precrtion
Drstarcn : | Pt Rl [oe]

Profondeur ;| 16 besjoouche I

2. Ouvrez I'image dans Photoshop en passant par |e bouton Ouvrir.

3. Revenez a Camera Raw et ouvrez lefichier une deuxiémefois. Déplacez alorsles curseurs
Exposition et/ou Luminosité afin de récupérer des détails al’ extérieur.

A AT HADO

[Eldpenps  [Tonatoncds [ Tone das

ot Do 18
&
Contraste Clauen 5
>
Seturalon (]
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Développer ses fichiers RAW

4. Ouvrez ensuite I'image dans Photoshop. Vous pouvez visualiser les deux images
simultanément et cote a cote.

,3

ile'm:.s 254 BN E") Q_@_

5. Activez I’ outil Déplacement (touche V) et faites glisser I'image la plus sombre sur la plus
claire, tout en appuyant sur Shift pour un alignement parfait. Vous pouvez maintenant
fermer I’image sombre (dans la pal ette Cal ques située au-dessus de I'image claire).

=]
Calques " Couches W Tracds : ®
|Nawnd V] Opaclte | 100% 3_1

|\errou : Bj'f'ﬂ Fond ;| 1009% | *

1" .l:alqus 1
|

= @ o ®» 21 a |

=]
Calques qnur_‘ms"{gm:es\ 4]

‘Dpacité: 100% »

Ford:| 100% > 1

= 9 0O & I & ¥
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6. Ajoutez un masgue de fusion en cliquant sur I'icone
correspondante dans la palette Calques tout en gardant la
touche Alt enfoncée. Vous gjoutez ainsi un masgue noir au
calque del’image la plus sombre. En appliquant e masque
noir, vous ne révélez donc que I’'image la plus claire.

7. Appuyez sur latouche B pour activer e pinceau. Choisissez
une taille moyenne et une forme adoucie. Appuyez sur la
touche D pour définir le blanc comme couleur de premier
plan. Peignez maintenant sur les zones a révéler situées
sur le calque de I'image la plus sombre. Mettez vous ala
taille des pixels (Alt + Ctrl + 0) et commencez par une
opacité de 50 %. Vous pourrez augmentez |’ opacité une
fois que vous serez habitué au maniement du pinceau.



Au Travail !

Vous pouvez corriger les bavures en peignant avec du noir (touche X pour passer du noir
au blanc comme couleur du premier plan). Si les parties foncées sont trop sombres, vous
pourrez toujoursy remédier en diminuant I’ opacité du calque.

Recadrer et redresser vos images

Les reflex numériques ne se prétent
guére alaphotographie d’ architecture
ou de paysage sans trépied. Leurs
viseursreflex étroits et peu lumineux
rendent un cadrage précis périlleux, a
I’exception des appareils profes-
sionnels et plein format (Canon
1DS, 5D). Malgré tout le soin que
Vous aurez apporté ala prise de vue,
certaines photos présenteront des
lignes d'horizon obliques et des
€éléments parasites envahissants.

Heureusement, touslesbonslogiciels
de conversion proposent des outils
pour réttraper cela; seulelaperted un
certain nombre de pixels vous fera
regretter de ne pasavoir pris davantage
de précautions au moment delaprise
devue.

TR E |

Port de Sauzon, Belle-ile-en-Mer. Canon EOS D60, EF 4/17- 40 L USM,
100 ISO.

Recadrer avec Camera Raw

» e ————— Photoshop CS2 permet |e recadrage de photos dans le module
AW AP E 4 D0 CameraRaw. Ladiminution du poids defichier ace stadelimite
les ressources informatiques nécessaires tout au long de votre

traitement d’image — vous gagnerez ainsi un temps précieux.
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Développer ses fichiers RAW

1. Ouvrez votre image brute dans Camera Raw. L orsgue vous cliquez sur I’ outil Recadrage tout
en gardant lapression sur le bouton de la souris, vous pouvez apercevoir un menu contextuel
qui contient plusieurs options. L’ option Normal permet un recadrage libre, comme celui de
Photoshop. Les réglages ci-dessous proposent plusieurs ratios fixes entre largeur et hauteur
del’image. Dans|’ option Recadrage personnalise, vous pouvez enregistrer les dimensions
d’'image de votre choix, que vous pouvez paramétrer selon un rapport largeur/hauteur, en
pixels, en centimétres ou en pouces. Dés que vous dessinez |lazone arecadrer, laliste Taille
est renommée en Taille de recadrage et tient compte des dimensions de lasélection ainsi que
de son nombre de mégapixels.

QY AV M4 ODOC Elapersu  [ons forcks  [Tors dars Rim Vie Bim
Formal

DR T —— P e

lmm,;-..mn: = Rbsckton: X0 | poskfpoucs | e

2. Cliquez sur Personnalisé pour accéder aux

dimensions de votre choix. Nous avons choisi
7 ol | d agrandir cetteimage recadrée aux dimensions
M lar W [ aomder ] 20 X 30 cm. Dés que vous modifiez les
dimensionsinitialesdu fichier, CameraRaw se
chargedel’interpolation en faisant appel ason
algorithme Bicubique plus net. Consultez la
section « Modifier [le nombre de pixels » pour
en savoir davantage.
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Au Travail ! .’

3. Déplacez lasourisal’ intérieur de votre cadre de sélection pour le faire bouger viaun simple
glisser/déposer. Si vous utilisez un recadrage prédéfini, vous pouvez basculer d’ un cadrage
vertical aun cadrage horizontal par un simpleclic sur un des coins du cadre. |l suffit ensuite
de faire pivoter le cadre pour changer son orientation. Pour annuler un recadrage, appuyez
sur une des touches Echap, Suppr ou Retour arriére.

4. Dés que vous ouvrez |I'image dans Photoshop, elle
apparait avec le nouveau recadrage et ses nouvelles
dimensions. L' apercu dans Bridge adopte lui aussi le
nouveau cadrage et fait apparaitre une petite icbne pour
signaler qu’un recadrage a été effectué.

Recadrer plusieurs photos
Il est trés simple de recadrer plusieurs images dans

Camera Raw pour appliquer un cadrage identique ou
redimensionner toute une série de photos.

P . . N . b 8.4 & &
1. Sélectionnez lesimages a recadrer dans Bridge. CRW._2086

. 10/10{2005, 14:34:16 =%
2. Ouvrez-les dans|’interface Camera Raw (Ctrl/Cmd + R).

3. Appliquez le cadrage aune premiéere image. Utilisez | es préréglages du menu contextuel ou
un réglage personnalise pour déterminer les proportions du nouveau cadrage. Vous pouvez
cliquer au centre du cadre pour le déplacer plus précisément.

CRZ (150 100, 1/50, {110, 50 mm)

Aag Y Ha D0 8
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Développer ses fichiers RAW

4. Cliquez sur Tout sélectionner pour choisir toutes les photos
importées dans Camera Raw, puis sur Synchroniser.

[ Toutsélactionner  §

[ Synchronizer ... ]

Gy 5.Le menu qui souvre propose alors
d appliquer des paramétres de choix atoutes
les images. Sélectionner Synchroniser>
Recadrage afin d'adopter le recadrage
personnalisé.

[(Lissage de 1a luminance
[CIreduction du bruit de la couleur

[ Aberration chromatique
[#izs en vignette

[ Cuourbes des Lonalités
[Cerainnnage

[ Recadrer

6. Il vous reste a vérifier le recadrage de
chaque image en naviguant de I’une a
I’autre al’ aide des fléches gauche/droite du
clavier — ou de celles de Camera Raw.
Rectifiez le cadrage s besoin est. (Si I objet
et le cadre sont restésimmobiles entre les
VUES, passez cette étape.)

7. Cliquez enfin sur Ouvrir pour ouvrir toutes

[ Enregistrer 11 images. .. ] [ Annuler ] les Images dans Photoshop, .pUIS sur
Enregistrer pour les convertir et les

| Ouwirilimages | [ Termirer | enregistrer dans un dossier, ou sur Terminer
pour uniquement sauvegarder |e recadrage
effectué.
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Au Travail ! .’

Redresser des images
L outil Redressement (touche A) setrouve dans
Q M F¥ H 4 D T labaredesoutilsde CameraRaw. Il S activeen
un seul clic de souris.

1. Quvrez votre image brute dans Camera Raw. Activez I’ outil Redressement, a droite de
I"outil Recadrage. Cliquez sur I'image et faites glisser I’ outil tout le long de I” horizon.

2. Lorsguevousreléchez lasouris, Camera Raw affiche I’ image pivotée et redressée. Cliquez sur
un des coinsdel’image : vous pouvez maintenant recadrer votre photo par un simple glisser/
déposer. Si vous étes mécontent du résultat, appuyez sur Echap pour annuler ce recadrage.

3. Lerecadrage ne sera effectif que lorsgue vous ouvrirez votre image dans Photoshop. Si vous
cliquez sur Enregistrer ou Terminer, les informations concernant le redressement et le
recadrage seront enregistrées parmi les données XM P de telle maniére que lorsque vous
ouvrirez de nouveau I’ image dans Camera Raw, ce recadrage se réaffichera.
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Développer ses fichiers RAW

Recadrer avec Raw Shooter Premium

Laversion gratuite de Raw Shooter, Essentials,
ne dispose d’aucun outil de recadrage. Il était
donc logique d'introduire cette fonctionnalité
(parmi d’ autres) danslaversion professionnelle (payante) du logiciel. Finalement, tousles outils
de recadrage se ressemblent et RSP nefait pas exception alaregle. Du reste, lesliens de parenté
avec Phase One ne se démentent pas...

Laphoto suivante a été prise en orientation horizontale. Cependant, elle gagne a étre recadrée
dans un format carré pour éliminer des é éments parasites dans la partie droite ainsi que pour
rendre la composition plus dynamique.

BT - Cliquez sur la fléche située a droite du bouton Crop Tool (outil de
— recadrage). Un menu contextuel s ouvre et révéle les options
Gray crop mask d affichage et des valeurs prédéfinies (8/10 paysage et portrait, format

carré, A4 paysage et portrait).

Remove crop

Freeform crop .. .
AddyEdit aspect ratio. .. Détail des optlons

Landscape 10:8 Ces options vous aideront a paramétrer | outil Recad_rage de_Raw
Portrait 8:10 Shooter, définir le rapport largeur/hauteur de votre image finale
At Landscape 297:210 ou projeter une grille d’ aide ala composition ainsi qu’ un masquage

A4 Portrait A4 210:297 7 )
des zones recadrées :

® Sguare 1:1
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Au Travail ! .'

* |"option Show composition grid affiche une grille 3 X 3;

« |"option Gray crop mask masgue les parties extérieures au cadre (en gris) ;

I’ option Remove crop annule le recadrage ;

I’ option Freeform crop permet un recadrage aux proportions largeur/hauteur que vous aurez
définies;;

I’ option Add/Edit aspect ratio g oute ou modifie le rapport |argeur/hauteur. Vous pouvez ainsi
gjouter des paramétres personnels.

Redresser des images

- ame - Avec RSP, vous avez enfin trouvé un moyen de
20T T LT odresser unhorizonou deréparer les « accidents »
delaphotographie amain levée. Un simple curseur
permet de faire pivoter I'image et affichel’angle

par rapport alaverticae.
Sur I’exemple suivant, le décalage est de -0,6°. Attention, n’oubliez pas d' afficher la grille

de repere pour davantage de précision. Il ne vous reste plus ensuite qu’ a recadrer puis a
développer votre fichier brut.
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Eliminer les défauts optiques

Quand on voit le nombre d' applications, plug-ins et autres filtres spécialisés dédiés a la
correction des défauts optiques (vignetage, distorsion optique, aberration chromatique), on peut
penser que ces défauts se sont considérablement aggravés avec |’ apparition de la photographie
numeérique. Ce constat n’ est que partiellement fondé. Les défauts optiques sont aussi vieux que
les objectifs qui les générent, et la photographie numérique aeu letriste mérite delesrévéler :
la pratique courante qui consiste a observer ses photos aleur taille réelle (100 % a 72 dpi) ne
fait qu amplifier le moindre petit défaut. A I’ époque argentique, on ne disposait souvent que
d’une loupe a grossissement 8, trop faible pour détecter tous les problémes, parfois noyés
dans la texture granuleuse du film. Le numérique, avec ses éléments a microlentilles, ses
filtres anti-moiré et ses capteurs au format APS ou FF (full frame, plein format) nefacilite pas
non plus latache des opticiens en introduisant des aberrations optiques supplémentaires.

Correction des aberrations optiques avec DxO Optics Pro 4.0 — avant (a gauche) et apres (a droite).

Le vignetage

Levignetage est un phénomeéne di avant tout au masguage par le barillet del’ objectif desrayons
obliques sur la périphérie de I'image. Bien qu'il soit limité par la fermeture progressive du
diaphragme, certains objectifs (les objectifs super grands-angulaires et les objectifsafocae
variable — « zoom ») souffrent & tel point de ce défaut que la fermeture du diaphragme ne
parvient pasalerésorber en totalité. D’ autant qu’il existe une deuxiéme cause au vignetage :
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Au Travail !

une forte diminution de I’ éclairement aux bords de I'image (loi du cosinus puissance 4) qui
affecte surtout les courtes focales. Et qui dit courte focale, dit objectif numérique, car
I apparition des capteurs de taille APS, desservis par un facteur de conversion d environ 1,5X
pour une optique 24 X 36, impliquel’ emploi de tres courtes focal es naturellement dotées d’ un
taux de vignetage élevé.

Mais les appareils a capteurs « APS » ne sont pas les seuls arencontrer ce probléme, bien au
contraire ; les capteurs plein format deviennent presque inutilisables avec des focales tres
courtes et méme des objectifs grands-angles de focale modérée n’ échappent pas a ce défaut.
Si vous travaillez avec un Canon 5D et un objectif grand-angle faiblement diaphragmé, vous
comprendrez sQrement trés vite de quoi je parle...

Heureusement, il est relativement facile de corriger le vignetage par voie logicielle, Camera Raw,
DxO Optics Pro et Photoshop CS2 proposant tous des outils efficaces.

Corriger le vignetage avec Camera Raw

L' onglet Objectif de Camera Raw pour Photoshop CS2 héberge | es deux curseurs pour corriger
levignetage. Leur utilisation est trés simple : le paramétre Quantité détermine la puissance de
correction tandis que le paramétre Milieu détermine la largeur de la zone de correction du
vignetage ; desvaleurs plus faibles réduisent lataille dela zone de correction, des valeurs plus
élevées | agrandissent.

? 12 .
QRGP HA DO Flogarsu [onsfercks [ Tors dars Rime Vi Bime

[ affcher e options d s de production = o
. T - o e
Prefndeur i | 16 blefcouche E! Rohitions 20 || poatlsfooucs 3
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Développer ses fichiers RAW

Vous pouvez observer I’illumination des bords tout en déplagant le curseur Quantité versla
droite ou placer des pipettes d’ échantillonnage sur des points de |’ image supposés posséder
une couleur et une luminosité identiques (ciel, murs, etc.). Un contréle des valeurs pipette
en RVB pendant e déplacement du curseur favorise ainsi une correction précise du vignetage.

Notez qu'il est possible de mémoriser cette correction pour I appliquer ad’ autres photos prises
avec la méme optique et a une ouverture identique (commande Enregistrer le sous-ensemble
de parametres).

Corriger le vignetage avec DxO Optics Pro

Le vignetage fait partie des paramétres adressés par DxO Optics ; pour le corriger, vous
aurez donc impérativement besoin du module correspondant al’ objectif utilisé ainsi que des
informations de la distance de prise de vue, communiquées dans les données EXIF de votre
fichier RAW, TIFF ou JPEG ; sinon, vous serez arrété par un message d’ erreur.

Forét enchantée. Canon EOS 5D, EF 4/24-105 L IS USM, défauts optiques corrigés par DxO Optics Pro 4.0.

Laencore, les corrections automatiques procurent d’ excellents résultats et seule lavolonté
de préserver un peu de vignetage pour concentrer le regard du spectateur pourravous faire
adopter un réglage moins prononcé (moins de 100 %). A noter toutefois I’ absence d’ une
prévisualisation rapide qui impose de procéder par tatonnement des que vous sortez du mode
automatique (ce petit reproche concerne d'ailleurs I’ ensemble des outils du logiciel...).
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Les parametres de correction pour le
vignetage de |'onglet DxO Optics.

Corriger le vignetage avec Photoshop

Dx0 Optics

romakiques

100

Au Travail ! .’

Photoshop propose une correction du vignetage dans le menu Filtre>Déformation>Correction
del’ objectif. Son fonctionnement a été calqué sur celui de Camera Raw (commande Vignetage

sous |’ onglet Objectif).

53| Placor b souris s Toption pous bt e e
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Vous pouvez estomper le vignetage a |’ aide du curseur Quantité dont le sens de correction
est clairement indiqué (gauche/obscurcir, droite/éclaircir). Le curseur Milieu permet de faire
varier ladimension de la zone affectée : le déplacement versladroite implique des zones proches
du centre, un déplacement vers la gauche limite au contraire la correction aux bords de
I'image. L’ outil est finalement aussi performant que son homol ogue dans Camera Raw et son
utilisation s'impose naturellement atous les utilisateurs de logiciels de conversion concurrents.
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Développer ses fichiers RAW

Notez quel’ outil Vignetage de Photoshop reste ouvert atous lesformats de fichiers graphiques,
ce qui le destine a étre utilisé avec des fichiers JPEG, TIFF, etc. (contrairement a1’ outil de
Camera Raw qui est uniquement compatible avec les fichiers RAW).

La distorsion optique

La distorsion est une aberration optique qui provoque la courbure des lignes droites pres des
bords de I'image. Elle est trés répandue parmi les objectifs grands-angles, les tél éobjectifs et
les objectifs zoom. Contrairement au vignetage, la distorsion ne diminue pas avec lafermeture
du diaphragme et I’ effet s'amplifie quand les distances de mise au point se raccourcissent.
Avec des objectifs modernes, on rencontre souvent un mélange de deux types de déformation,
les déformations a barillet et a coussinet, ce qui complique la correction — méme si elle reste
possible. Parmi leslogiciels de conversion présentés, seuls Bibble et DxO Optics Pro intégrent
des fonctions pour corriger la distorsion, le premier proposant depuis peu un module externe
basé sur PT Lens de Thomas Niemann.

Corriger la distorsion avec Bibble et I’outil Corrections optiques

Depuis saversion 4.4, Bibble integre une interface qui permet aux développeurs de logiciels
tiers de proposer des modules supplémentaires. Le premier plug-in disponible en tél échargement
sur le site de Bibblelabs était basé sur PTLens de Thomas Niemann et avait pour fonction de
corriger les distorsions optiques. Comme le modéle dont il s'inspire, il utilise une base de
données de profils de correction compatible avec une bonne partie des appareils et optiques du
marché. Thomas Niemann a derniérement modifié sa politique de licence, avec pour résultat
un nouveau format de fichier (.dat) pour sabase de profils de correction. Les développeurs de
Bibble sont alors contraints de poursuivre seuls le développement de BPT Lens qui a changé
de nom (« outil Corrections optiques ») et S'intégre désormais dans Bibble.

! |
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Les options de I'outil Correction optiques, sous Mac OS X.
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La correction avec le successeur de BPT Lens est efficace et présente I’ avantage d’ agir
directement sur le fichier RAW, ce qui limite ladétérioration des données originales. Comme
pour son frere ainé PT Lens, les modules fournis ne tiennent pas compte de la distance de mise
au point, handicap seulement théorique puisque la correction, optimisée pour des distances
supérieures a50 ft (1 ft = 30,48 cm) fonctionne tres bien, méme a courte distance. L’ outil
Corrections optiques nécessite la sélection manuelle du couple appareil/objectif, la focale
étant détectée automatiquement a partir des données EXIF du fichier brut. L’ outil aévolué depuis
sa sortie et s approprie peu a peu les mémes fonctionnalités que son homologue PTLens,
' est-a-direlacorrection des aberrations chromatiques et du vignetage (depuislaversion 4.8).

Corriger la distorsion avec DxO Optics Pro

DxO Optics Pro, fleuron de lajeune société francaise DxO Labs, est unlogiciel initialement
spécialisé danslacorrection des défauts optiques. || est épaulé par un logiciel de caractérisation
trés élaboré et intégre des modules fondés sur |’ analyse des caractéri stiques propres a chague
couple boitier/optique. Le comportement de |’ objectif est en fait dépendant du boitier employé.
Les modules intégrés ont ainsi répertorié les données de correction pour le vignetage, la
distorsion et I" aberration chromatique. Son mode automatique, qui mérite d’ étre utilisé par
défaut, fait preuve de I’ aptitude exceptionnelle du logiciel pour corriger les déformations
géométriques.

Photo prise avec un Nikon D70s, AF-S 3.5-4.5/18-70 D, 400 ISO, et corrigée avec
DxO Optics Pro 4.0.

Bien gqu’en principe le logiciel fonctionne maintenant avec tous les objectifs disponibles si
vous détenez au moins le modul e adapté a votre boitier numérique, ce n’est pas vrai pour les
corrections optiques : vous devez obligatoirement posséder un module spécifique pour
I’ objectif utilisé, faute de quoi lelogiciel ne vous proposeraqu’ une petite partie des corrections
optiques rassembl ées sous I’ onglet DxO Optics.
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Développer ses fichiers RAW

L application lit les données EXIF de votrefichier et propose automatiquement la correction
adéquate. Si DxO Optics Pro ne parvient pas ainterpréter correctement le type de I’ objectif
et ladistance de mise au point, il refuse de corriger les défauts optiques, au moins en partie.
Certains appareils, dont quelques boitiers Canon, n’inscrivent pas la distance de mise au
point dans les métadonnées : pour eux, la nouvelle version de DxO est une aubaine car elle
applique simplement une distance par défaut — rappelons qu’il était jusque-laimpossible de
lancer un traitement par |ot sansindiquer au logiciel ladistance de mise au point pour chaque
photo, procédure fastidieuse et trés pénalisante.

Corriger la distorsion avec Photoshop et PTLens

Bien que la correction de distorsion dans Photoshop permette de s attaquer aux deux formes
de distorsion (coussinet et barillet), I’ outil ne peut pas corriger un mélange des deux déformations.
PTLens, basé sur des algorithmes plus complexes, permet d’ obtenir une correction satisfaisante
deladistorsion en forme de vague (déformation en barillet au centre et en coussinet aux bords
de’image), assez répandue parmi les optiques modernes.

PTLens est un supplément bienvenu, d’ autant plus que e plug-in est (presque) gratuit pour tout
utilisateur de Windows. En tant que nouvel utilisateur, vous pouvez corriger dix fichiers avant
de vous acquitter de 15 $ sur le site epaperpress.com ; les utilisateurs fidél es et de longue date
peuvent continuer, eux, a utiliser le logiciel gratuitement. Ce produit est dérivé des fameux
Panorama Tools de Helmut Dersch, base de nombreux logiciels d’ assembl age panoramiques.
Bien que ce plug-in soit le plus cél ébre des outils pour corriger ladistorsion optique, il en existe
d’autres, notamment RadCor d'Irvin Scollar, Lens Fix (application commerciale proposée
uniquement aux utilisateurs de Mac OS), Proxel et Clens (utilitaire en ligne de commande pour
Linux, développé par Tim Jacobs).

PTLens permet depuis peu d’incliner le plan de prise de vue (pour redresser des immeubles
«inclinés vers |I'arriére ») et de redresser un horizon (fonction Tourner). M. Niemann a
également modifié laroutine de télechargement et d' installation. Un seul fichier ZIP suffit pour
récupérer le plug-in ainsi que I’ application standalone (indépendante).

1. Décompressez le fichier .zip sur le bureau, puislancez I’ utilitaire d'installation qui place
laversion PTLens Standal one sur votre disque dur (qui devient du coup indispensable...).
Cette derniére s'installe dans le dossier C:\Program Files\ePaperPress\PTL ens.

2. Cliquez sur I’ apercu de | application Standal one situé sur votre bureau et recherchez lefichier
Help qui explique lavoie asuivre pour installer le plug-in. Commencez par la suppression
d’un éventuel prédécesseur. Repérez pour cela son dossier d'installation (par exemple
C:\Program Files\Adobé\Adobe Photoshop CS2\Modules externes\PT Lens) et supprimez-y
lefichier 8BF.

3. Copiez le nouveau fichier plug-in (PTLensPSplugin.8BF) du dossier C:\Program Files\
ePaperPress\PTLens dans votre dossier plug-in de Photoshop (voir plus haut). Lancez
Photoshop : le nouveau plug-in est prét al’ emploi
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PTLens s est beaucoup amélioré et propose aujourd’ hui des fonctionnalités nouvelles qui
ressemblent as'y méprendre a celles du filtre Correction de I’ objectif de Photoshop CS2 —
notamment |es outils de correction de I’ aberration chromatique et du vignetage. Les objectifs
fish-eye, jusque-la corrigés |’ aide des profils dédiés, sont maintenant redressés al’ aide de
contréles manuels.
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Leplug-inrecueillelesinformations EXIF transmises par lesfichiers compatibles (TIFF et JPEG,
8 ou 16 bits/couche) ; seul le choix de I’ objectif est manuel, ce qui permet une correction
approximative (viaun autre profil) lorsque |’ objectif utilisé N’ est pas prisen charge par lelogicid.

Il ne faut pas oublier qu’il existe une version standalone de PTLens, installée par défaut qui
reprend toutes les fonctionnalités du plug-in Photoshop. Les utilisateurs d’ autres logiciels
d’image (The Gimp, Cinepaint, Paintshop Pro, Picture Window Pro...) peuvent ains disposer
de la puissance de PTLens sans investir dans Photoshop.
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Les options de PTLens. Le logiciel a été traduit en plusieurs
langues et propose une interface en franqais.
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L’aberration chromatique

L’ aberration chromatique est provogueée par |’ incapacité d' une optique afocaliser tous les rayons
delumiére (et donc toutes|es couleurs) sur un mémeplanfocd, et afortiori sur un méme point focal.

On distingue deux types d’ aberrations chromatiques qui se conjuguent pour produire un effet de
franges colorées sur les contours d’uneimage : |’ aberration latérale et |’ aberration longitudinale.
Lapremiére, qui participele plus au phénoméne de franges, est provoquée par des variations du
point focal d'un objectif pour deslongueurs d’ ondes différentes. Elle est particuliérement sensible
pour les objectifs grands-anglesinférieurs a 24 mm, dotés de cal cul s optiques asymétriques, ains
que pour lestél éobjectifsapartir de 200 mm defocae (24 X 36). Le développement de capteurs,
de plus en plus performants, ne fait qu’ amplifier le phénomeéne. D’ailleurs, il faut préciser que
lefameux « purple fringing », qui se traduit par des hal os de couleur magenta autour des hautes
lumiéres spéculaires, résulte probablement d’ un joyeux mélange d’ aberrations chromatiques, de
saturation du capteur (CCD blooming) et d’ une dispersion due a la présence de microlentilles.
Lacause exacte de ce phénomene qui hante (entre autres) les heureux possesseurs de |’ EOS 350D
N’ a pas encore été élucidée de facon certaine...

Camera Raw et les franges colorées

Camera Raw possede un outil trés efficace pour corriger I’ aberration chromatique latérale, bien
supérieure a ses concurrents — il dépasse méme DxO Optics Pro qui est & ce jour incapable
d enlever toutes les franges colorées.

Son utilisation est trés ssmple. Deux curseurs corrigent respectivement les franges rouge/cyan
et bleu/jaune. Nous allons détailler son fonctionnement al’ aide d' un petit exemple pratique.

1. Ouvrez une image susceptible d'arborer des franges colorées. Les photos faites avec un
objectif grand-angle et un capteur performant en montrent assez souvent.

Canan E0510s: Granville_10S0805_168.TIF (150100, 11250, (10, 24 men)
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2. Sélectionnez le grossissement d apergu

maximal (400 %) et désactivez la netteté de
I"apercu (dans I'onglet Détail, passez le
paramétre Netteté a 0).

3. Vous pouvez sans peine distinguer des franges

La fonction Réduction des franges de Bibble
Bibble propose |’ outil Réduction des franges pour minorer I'impact

Standard | Ewpet | Détails | Divers

rouge/cyan tout au long des contours francs.
Outre leur apparence disgracieuse, elles
perturbent la netteté globale de la photo,
générant une mollesse des contours.

Commencez par déplacer le curseur rouge-
cyan tout en appuyant sur latoucheAlt (c’ est
une des fonctionnalitésles plus étonnantes du
logiciel : en appuyant sur Alt, vous masquez
la couche bleue tout en dévoilant la frange
rouge-cyan). Il vous faut juste trouver le
réglage ou ces franges deviennent invisibles.
Répétez ensuite la méme opération avec le
curseur bleu-jaune.

Au Travail ! .’

| Réglages | Détail | Objectif * Courbe “Etalonner .

Aberration chromatique

Frange rouge/cyan =20
4
Frange bleufjaune H
£

Réglages utilisés pour éliminer 'aberration chromatique.

Apres correction, les franges ont disparu.

——desfranges chromatiques ; il ne parvient pas, en effet, alesfaire

i [ Feritlie de zoom u

Zoom: P o] n7

[

disparditre intégralement. On le trouve dans la palette d’ outils
Accentuation/Bruit (Outils>Basi c>Focus>Sharpen/Noise>Misc).
Sestrois paramétres (Standard, Fort et Max) sont aessayer un par
un pour trouver le réglage le plus approprié.

Pour comparer son efficacité avec I’ outil Aberration chromatique
de Camera Raw, nous avons choisi e réglage le plusfort, Max,
qui donne d’ excellents résultats tout en restant toutefois un peu

e Gk retrait face a son homologue de chez Adobe.
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mwm il

lmow ¢

Camera Raw (a gauche) et Bibble (a droite). La différence dans le rendu
des couleurs est un reflet des algorithmes et profils divergents — il est
impossible de trouver deux logiciels avec le méme rendu.

Photoshop CS2 et le filtre Correction de I'objectif
Lefiltre Correction de |’ objectif, nouveauté exclusive de Photoshop CS2, rassembletouslesoutils

pour corriger les déformations optiques, et surtout |’ aberration chromatique latérale.

Correction ds Fobjectir (15,24)
v

(5] Placer s sourts sur Popion pour pbbane s Fakde

[Elrperpy [adficher lngrtls T :

Deux curseurs, équivalents des outils de Camera Raw, traitent |es franges rouge-cyan et bleu-
jaune. Apres avoir effectué un agrandissement a 400 %, jouer sur le déplacement de ces

curseurs permet d’ éiminer les franges colorées.
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Au Travail ! .’
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Correction a l'aide des deux curseurs par I'outil Correction de 'objectif de Photoshop,
agrandissement a 400 %.

Bien que le fonctionnement de I’ outil Aberration chromatique de Photoshop soit identique a
celui del’ outil Aberration chromatique de Camera Raw, son efficacité est souvent inférieure.
Dans cet exemple concret, on ne parvient pas a supprimer la totalité du défaut.

Nous conseillons aux utilisateurs de Camera Raw, Bibble et Nikon Capture|’emploi deleurs
outils respectifs pour corriger les aberrations chromatiques. L’ outil Aberration chromatique de
Photoshop, moins performant, garde néanmoins |’ avantage d’ étre opérationnel avec n’'importe
quel format defichier, codé en 8 ou en 16 bits/'couche. Raw Shooter et Capture One, eux, intégrent
des routines pour corriger |’ aberration chromatique dans leurs algorithmes de dématricage ;
ils offrent ainsi une correction efficace, sans intervention de I’ utilisateur.

A propos des distorsions optiques

L esdistorsions optiques discutéesici ne se manifestent que lorsque vous travaill ez avec des
focales extrémes, les objectifs super grands-angulaires ou les tél éobjectifs et/ou des capteurs
plein format. Il ne sont donc pas systématiques et restent souvent en dessous du seuil de
vishilité. Vous avez tousles moyens deles corriger lorsqu’ils deviennent génants, mais refusez
de céder alaparanoiaambiante, qui comme pour |e bruit numérique ne profite qu’ aux seuls
techniciensde’image. En effet, |es photographes ont toujours su tirer profit des aberrations
optiques, souvenez-vous notamment des nus déformés d’un Bill Brandt et de la mode
récente des Lomo, Holga, L enshabies et autres appareils générateurs de distorsions de tous
genres, géomeétriques et chromatiques. 1

245



Développer ses fichiers RAW

Modifier le nombre de pixels

L’ évolution perpétuelle des capteurs et la course aux pixels qui |I’accompagne ne sont pas
encore parvenus a supprimer le besoin de rééchantillonner. Le rééchantillonnage, ou
I'interpolation de taille, est une technique destinée a modifier les dimensions d’ un fichier
numérique ; il est fréquemment nécessaire pour permettre I’ exploitation d'un fichier de
résolution limitée. La manipulation entraine une altération de la qualité de I’image qui varie
selon |’ algorithme d'interpolation. |1 est néanmoins certain qu’ une image rééchantillonnée ne
peut pas rivaliser avec une autre dont les dimensions n’ont pas été interpolées. L’ ajout
d'informations artificielles reste cependant souvent sans conségquences sur laqualité del’image
finale, les artefacts provoqués par I’interpolation seront souvent dissimulés en effet par la
trame d’'impression d’ un traceur ou d’ une presse offset.

Photo Hervé Morel.

Photo prise avec un Canon 10D, EF 2.8/100 Macro USM, 100 ISO.

L es photographes sont souvent sollicités pour livrer desimages aux dimensions bien éloignées
de celles d’ origine, pour la réalisation d' affiches grand format, de tirages d' exposition, de
publications d’ ouvrages ou méme pour une utilisation dans le cadre d’ une banque d’ images,
sans qu’ils possedent un matériel d acquisition adéquat. Il est communément établi qu’un
poids de fichier d' environ 50 Mo en format TIFF/RVB 8 bits/couche est suffisant pour toute
manipulation ultérieure, quelle que soit la taille d' impression finale. Les banques d’ images
demandent généralement des fichiers d' un poids correspondant. Mais bien que quelques
photographes possedent des appareils ou dos numériques de 16 mégapixels (qui produisent un
poids de fichier d’environ 48 Mo a 8 hits/couche), ceci est loin d’étre le cas pour tous.
Cependant, ne désespérez pas s vous nefaites pas partie des possesseurs d’ un Canon 1DSMK2 :
les capteurs numériques modernes produisent des fichiers d’ une qualité suffisante pour
permettre un rééchantillonnage, méme important.
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La granulation d'une image argentique, accentuée lors du scan, favorisera I’ apparition des
artefacts d' interpol ation. Une image numérique peu bruitée donnera de ce fait presque toujours
de meilleurs résultats en rééchantillonnage qu’ une photo argentique scannée.

Interpoler avec Camera Raw

A lasortie du module de conversion d Adobe, tout e monde acclamait la qualité exceptionnelle
des algorithmes de rééchantilonnage employés par Camera Raw. Bénéficiant del’ avantage d’'un
espace de travail linéaire et de I’ algorithme Bicubique plus net, Camera Raw offrait une
meilleure qualité que Photoshop, al’ époque en version 7 et doté de I’ algorithme Bicubique.

Avec |’ arrivée de Photoshop CS et
de ses deux nouveaux algorithmes
d'interpolation, Bicubique plus net
et Bicubique plus lisse, Camera
Raw a perdu une partie de ses
attraits pour le rééchantillonnage. Dimensions de fichiers proposées au sein du menu déroulant Taille
L' agorithme Bicubique plus net, de Camera Raw.

employé d' office par le module,

fait des miracles pour minimiser la perte de netteté lors d’une réduction de taille, mais il ne
parvient pas a se frotter a I’ excellence de I’ agorithme Bicubique plus lisse pour diminuer
I” apparition d’ artefacts d’ accentuation... Camera Raw reste le meilleur outil pour interpoler les
fichiers des capteursde forme atypique, issus des gppareils Nikon D1X, Fuji S2 et S3 Pro. Il demeure
néanmoins tres pratique de traiter un lot de fichiers directement dans Camera Raw, deslors que
des dimensions treés proches de |a cible sont proposées dans son menu déroulant Taille.

Talla | 2704 x 1064 (11,0 MP) "
. [1024 x 1539 (1,6 MR -
" [1363 % 2048 (2,8 MP)

3407 % 5120 (17,4 MF) +
25

Rééchantillonner avec Raw Shooter Premium

Raw Shooter Premium, la version payante du fameux logiciel Raw Shooter Essentials, offre
parmi ses paramétres de dével oppement un rééchantillonnage jusqu’ 2300 % delatailleinitide
du fichier.

A partir d un fichier d’ un reflex de 11 méga-
pixels, tel le Canon EOS 1DS, on obtient des
dimensionsde 103,61 X 68,94 cm a300 dpi
et un poids de fichier de 570,1 Mo ! Nous
émettons cependant les mémes réserves
gu’ avec Camera Raw : les algorithmes pro-
priétaires sont moins performants qu’un
mélange judicieux des deux algorithmes
« vedettes » dans Photoshop.

Baiser imaginaire. Canon 10D, EF 4.5, 5.6/100-400 IS USM L,
200 ISO.
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L’ outil proposé par RSP reste cependant trésintéressant pour traiter un grand nombre defichiers
par lot. Imaginez par exemple tout un reportage photo atirer en format 13 X 18 cm. Utiliser le
réglage de Raw Shooter Premium évite le laborieux passage dans Photoshop et ses deux scripts
obligatoires, qui imposent un regroupement des photos en deux dossiers, horizontal et vertical.

Width Height Units

H  77.98 51.97  tm v
Scale DPI
B 300.00 300

Rééchantillonnage avec RSP.

Photoshop : stratégies globales

Vous pouvez rééchantillonner al’intérieur de votre logiciel de conversion pour simplifier la
suite sous Photoshop. Mais cette stratégie est nettement plus gourmande en ressources systéme:
travailler avec desfichierslourds nuit aux performances de calcul de votre ordinateur. Toutefois,
il est parfois nécessaire de gonfler lataille desfichiers (et donc leur poids) pour imprimer un
tirage grand format et/ou pour continuer a rentabiliser un appareil numérique un peu ancien
(I évolution des capteurs fait que nos fichiers ne sont jamais assez lourds...). Pour ne pas
ralentir outre mesure le traitement d’'image, il est conseillé de reléguer cette étape alafin de
votre traitement, juste avant une derniére accentuation.

Voici trois stratégies avec Photoshop pour le rééchantillonnage visant I’ augmentation des
dimensions du fichier, afin de pouvoir faire des agrandi ssements au-del ades limitesimposées
par larésolution du capteur. Pour la production de fichiers plus |égers (par exemple pour une
utilisation Web ou une reproduction de taille réduite), nous vous conseillons I’ utilisation
exclusive des outils fournis par votre logiciel de conversion.

Interpolation par paliers (stair interpolation)

Vous pouvez agrandir la taille d'un
fichier par une seule opération de
rééchantillonnage, mais ceci entraine
souvent une netteté médiocre et
I’ apparition d’ artefacts. L' augmen-
tation des dimensions par paliers
successifs de 10 %, accompagnée des
étapes d’ accentuation, permet d’ obte-
nir un contraste local pluséevé et une
texture d'image plus lisse, plus
naturelle.

Aprés la pluie. Kodak DCS Pro SLR/c, Canon EF 1.4/50, 320 ISO.
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Cette méthode d' interpolation est proposée dans un script payant sur le site de Fred Miranda
(voir Annexe). Maisil est tres simple d’ élaborer son propre script sous Photoshop.

1. Ouvrez une image atraiter.

2. Démarrez |’ enregistrement d’un script. Pour en savoir plus, vous pouvez consulter le
chapitre 7.

3. Ouvrez le menu Tailledel’image (Image>Taille de’image ou Alt/Option + Ctrl/Cmd + 1).
4. Changez I’ unité d' affichage afin d’ obtenir un affichage en pourcentages.

Taille de Fimage %] Taille de image =
Dimensions de pived @ 18,8 Mo | o ] | Dimensions de piel ¢ 113, 1 Mo (avant: 93,5 Ma) — < |
Largeur : 3144 pixets v|] ([ Annder ] | Largeur | 5445 pixels | 9.

8 - s T .
Hauteur : 2094 piseh | Hauteur | 3630 pixels | —_
Taile b cocunment Taile du documeant ©
Largear @ | 210,07 Largeir : 110 oy v|]
é — s
Hauteur : 17,73 Hauteur © 110 ' vl
Résolution ;| 300 Résolution : 300 pulsjpouca v

[“IMettre les styies & I'Bchel| : L Mt s slyles 3 Péchele

[F].onserver los propartions| L] Commsener s propus tions

[FlRééchantionnagn ¢ | Dicuioue v e IReéchantiormage ;. [Bibigus pustsss. | v |

5. Entrez une valeur de 110 % en choisissant |” algorithme Bicubique plus lisse, optimisé pour
|” agrandi ssement.

6. Répétez I’ étape précédente autant de fois que nécessaire pour obtenir les dimensions cibles.

7.11 est primordial d’ appliquer une accentuation pour

Accontuation 2] R . . -
—| compenser laperte de piqué provogquée par I’ interpolation
de taille. Elle peut étre intégrée dans votre script sous

tpeeiis forme d accentuation Lab agissant uniquement sur la
couche Luminosité et appliquée tous les deux ou trois
paliers (reportez-vous alafin du chapitre 5 pour connaitre
les techniques d’ accentuation).

Lacomparaison avant/aprés (voir page suivante) révéle une excellente qualité finale avec une
augmentation de lataille du fichier a 130 % par rapport a ses dimensionsinitiales.
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Le fichier final (2 droite) a été interpolé a 130 % de sa taille de départ en passant par trois paliers
de +10 %, et a été renforcé deux fois avec la méthode Lab décrite plus loin.

Interpolation « mixte »

Cette méthode unit lesforces de Camera Raw et de Photoshop pour obtenir un résultat trés net.
Elle est particuliérement efficace avec des fichiers issus d’ un capteur muni de photosites de
forme rectangulaire ou octogonale. Un bon exemple est le Nikon D1X (5,4 Mpix), pour lequel
Nikon Capture, Capture One et Camera Raw proposent une interpolation jusqu’ aunetaille de
10 mégapixels, profitant d' un déséquilibre entre la résolution horizontale et verticale du
capteur (qui possede en fait des pixels rectangulaires et non carrés). Camera Raw propose, en
outre, de reproduire I’ interpolation interne de certains appareils Fuji (S2 Pro et S3 Pro) qui,
par |’ architecture particuliére des capteurs Super-CCD, bénéficient d’ une résolution |égerement
plus importante : leur disposition en « nid d’ abeilles » (octogones) ainsi que leur orientation
a45° permettent aux processeursinternes et a certains logiciels de conversion d’ atteindre une
résolution « native » de 12 mégapixels.

Fleur fanée. Fuji S3 Pro, PC Micro-Nikkor 2.8/85 D, 200 ISO.
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1. Ouvrez d’abord I'image atraiter dans Camera Raw.

fiim FinaPix $3Pro: lga 200

[y 2V H A DO

ETHche i o e
Ditaoce: | adbe o8 (15) [ Tole [ 30033206 (6.2 1) v =
Profondsur s Wbrsicouche || Pksckiion s |20 X 024 (1.6W) [_Ervegetrer.. ] [_anruder ]
ahpecde | 28x 1424 (3049) - F—— -
< [ ramw ] _

2. Faites vos réglages habituels, selon I’ apparell utilisé:

- §i vous possedez un boitier muni d’ un capteur standard aux pixels carrés, ne modifiez pas
tout de suite lesdimensions de |’image ;

4256 x 2548 (12,1 MP) * w

1530 % 1024 (1,6 MP) -
2126 % 1424 (3,0 MP) -
5043 % 2036 (6,2 MP)
4256 % 2848 (12,1 MP) *
5120 x 3426 (17,5 MP) +

G144 x 4111 (25,3 MP) +

Interpolation vers une résolution de 12 méga-
pixels pour le Fuji S3 Pro.

- si vous étes |"heureux propriétaire d’un appareil a
pixels « exotiques », tels les Fuji S2 et S3 Pro ainsi
gue le Nikon D1X, vous pouvez rééchantillonner vers
une taille supérieure dés maintenant. Le Fuji S3 Pro qui
a servi a prendre la photo présentée ici possede un
capteur de type Super CCD SR Type |l disposant de
(6 + 6) = 12 millions d’éléments photosensibles.
Camera Raw propose de porter larésolution du capteur
jusgu’ aunetaillede 4 256 X 2 848 pixels, marquée par
une étoile* danslaliste déroulante du menu Taille de
Camera Raw. La définition de 12 mégapixels ainsi
obtenue par interpolation n’ équivaut certes pasacelle
d’un vra capteur 12 Mpix., mais exploite au mieux le
potentiel du capteur.
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3. Appliquez une accentuation de +40 dans Camera Raw et ouvrez ensuite le fichier dans
Photoshop.

4. Utilisez votre méthode préférée (accentuation Lab, accentuation USM, netteté optimisée)
pour accentuer un peu plus I’'image. Veillez a sélectionner un taux d’ accentuation modéré
pour éviter |’ apparition de franges et de bruit marqué.

e e = = = <1 5. Interp.olrez votre fichier aux di mensic_)ns
souhaitées. Nous avons obtenu une taille
cible d' environ 40 X 60 cm.

Dimensions de pbeel © 95,4 Mo (avant: 34,7 Mo) m
pusts  [v|

el i 6. Ajoutez une petite quantité d’ accentuation
Taile du document : pour contrecarrer les effets néfastes de
Lagaw: (5978 | |cm vl ]3 I’interpolation.
Haulewr ;40 m :]

Reésolution ;| 300 | pials/pouce ¥

[FIMettre les styles & lschelle
[¥] Conserver les proportions

[Irééchantilornage : | Bicubique plus lisse |vi

Combinez les avantages des nouveaux algorithmes bicubiques

Lesnouveaux agorithmes de Photoshop, Bicubique plus net et Bicubique pluslisse, ont révolutionné
lesagorithmesd' interpolation au point de rivaiser avec des modules externes (comme Extensis px|
Smartscale ou LizardTech Genuine Fractals) proposés par des éditeurstiers.

Photo prise avec un Canon D60, EF 2/100 mm, 200 ISO.
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Vous pouvez combiner les avantages de ces deux algorithmes selon la procédure suivante.

1. Ouvrez I'image atraiter dans Photoshop. Dans I’ exemple proposé, ce portrait de chat a subi
un recadrage assez conséquent pour faire disparaitre des é éments parasites en bordure d’' image.
Nous nous retrouvons donc apres le recadrage en présence d' une image dont la taille est
équivalente acelle d un fichier issu d' un appareil 3,8 mégapixels (2 018 X 1 805 pixels), ce
qui est insuffisant pour envisager en toute sérénité un tirage A4 a 300 dpi.

[FlMettre les styles & l'échele
[¥] Conserver les proportions

[ neéchantiornoge : (BB et v

Taille de Uinage
Dimensions de pieel | 27,0 Mo (avant: 10,9 Mo) E
Largewr @ 3326 picels  v| o o —
Haulews ;2835 pusts  [v| :ls
Tallle du document
Largewr © 28,16 cm v] .
Hautew @ 29 cm v| ]“
Réésulution & 300 rekfpoure 7]
[“IMettre les styles 4 I'échele
[¥] Conserver les proportions
Wnéchantiornuge : [Babiauepksbse [v]
Taille de Cimage
Dimensions de pixel 20,7 Mo (avant: 27,0 Mo)
Largewr 2910 pixels v/ | —rTr—
Hauleur ;2480 peels v| s
Talle du document
Largeur ;24,64 cm hd| .
Hauleur @ 21 cm v! ]‘
Résolution ;| 300 pelsfpouce v |

2. L' astuce consiste a rééchantillonner le

fichier jusgu’ a des dimensions d’ environ
20 % supérieures aux dimensions cibles.
Nousallons utiliser pour celal’ algorithme
Bicubique plus lisse, parfaitement adapté
au suréchantillonnage.

. On réduit ensuite la taille du fichier aux

valeursciblesgréce al’ agorithme optimisé
alaréduction detaille, Bicubique plus net.

Les dimensions du fichier ne sont pas
proportionnelles au format cible. Nous
n’avons, par conséquent, ajusté que la
hauteur du document afin d'obtenir un
tirage detaille A4 qui préserve des marges
blanches, éliminéesde suiteal’ aide d’ une
paire de ciseaux ou d’ une coupeuse.

4. Une accentuation finale al’ aide du filtre Netteté optimisée (Filtre>Renforcement>Netteté
optimisée) restitue enfin la netteté perdue.

Plaisirs monochromes

Il vous arrive certainement de regretter parfois d' avoir abandonné votre chambre noire au
profit du laboratoire numérique. Lamagie del’image qui apparait lentement dans e révélateur,
I” odeur de la chimie et le noir intimiste qui vous ont entouré pendant ces nuits interminables
passées dans votre salle de bain ne reviendront certes plus jamais. Mais e plaisir de tenir en
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main un tirage « parfait », reflétant votre vision ou I’ ambiance au moment de la prise de vue,
ne disparaitra pas. La photographie numérique a simplifié bien des choses. Le maillon faible
du traitement numérique noir et blanc était I'impression jet d’encre, loin derriere le tirage
baryté en termes de neutralité, densité maximale et sensualité du support papier. Les progrés
cesdernierstemps sont tels qu’ils vont pulvériser vos certitudes. Ainsi, lesimprimantes photo
introduites depuis 2005 sont parfaitement capables de livrer une neutralité satisfaisante,
accompagnée de noirs profonds sur des supports papier de toute beauté.

_.."’

Jonathan. Photo prise avec un Canon |Ds Mk 2, objectif Pentax SMC Takumar 1,4/50 mm,
200 ISO.

Mais comment faire pour transformer vos images numeériques couleur en chefs-d’ ceuvre
monochromes ? Ce chapitre va vous en délivrer les secrets.

Leslogiciels de conversion possedent tous des outils pour transformer des photos couleur en
noir et blanc. Le moyen le plus simple est |e passage par |e réglage de la saturation. Bien que
basique, la désaturation peut souvent étre combinée avec d autres outils afin d' obtenir des
réglages plusfins pour latraduction desteintes en valeurs de gris. |l existe plusieurslogiciels
qui offrent un véritable flux de travail autour du noir et blanc, de I’ affichage des vignettes a
la conversion en passant par des outils et réglages sophistiqués. Nous présentons ici deux
logiciels qui prétent main-forte a latransformation noir et blanc.

Flux de travail avec Camera Raw

Pour simplifier la sélection des images susceptibles d’ étre converties, Camera Raw permet
d’ afficher les vignettes en mode noir et blanc directement al’intérieur de I’ explorateur de
fichiers Bridge.
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A 39 drenks, 633 maig, § wecn

Affichage des vignettes en noir et blanc dans Bridge.

Pour cela, il faut disposer des réglages noir et blanc préenregistrés. Voici laprocédure asuivre.

1. Ouvrez une image brute dans Camera Raw (a partir de Bridge, vous pouvez utiliser le
raccourci Ctrl/Cmd + R).

2. Déplacez le curseur de I'outil Saturation complétement a gauche (-100). Enregistrez le
réglage (commande Enregistrer |es parametres) et donnez-lui le nom « noir et blanc ». Vous
devez désactiver en méme temps les réglages automati ques.

Py TR R T

A8y A Ha OO0 Elooery [fermtonces [ Torn caes

Containitn Elm

Seursin 190
Sa v v 3
[E]icker lox oticrs d P da prodhsction
Distarce ;| Proshorn BB ] Tole dermenbage s [420x 3104 (14,2 H9) =] [ Ervegum.. | (.|
Pudondna 16 eate L] Risckton: (20 |posipees ___[v] —r—  |mr|
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3. Séectionnez lesimages pour la conversion noir et blanc et appliquez ensuite votre réglage
ala sélection. Un clic droit et une navigation jusqu’a I’inscription « noir et blanc », et
toutes les images se transforment pour adopter une apparence monochrome.

Envoyer & s corbaile
Pencmmer

Chargemen, de from gobal, .

Effacer les paramétres Camera Raw X

Pacamdtres Cumers Raw par défact ieiadiieele vl it Ul
i 27/08{2005, 18:07:10

Conwersion préckdants

curhraste +50 Yollat Gllect 2005 Touke reprodutl, . ==
cortraste 0

contraste 25
EORtTASS 5
contraste <50

e verl J o
manuel Helowse _De:0_270005_067.CRW
nowethisnc 27/08{2005, 1811%:3

Si vous observez bien les inscriptions dans le menu de la figure ci-dessus, vous avez peut-
étre constaté |la présence de quatre préréglages nommés « filtre... », suivis des couleurs bleu,
vert, jaune et rouge. |1 est en effet possible de créer desfiltres noir et blanc dans Camera Raw.
Je vous invite & poursuivre lalecture pour en apprendre davantage.

Les filtres noir et blanc de Camera Raw

Les commandes de I’ onglet Etalonner de Camera Raw peuvent étre détournées de leur utilisation
initiale pour créer des préréglages noir et blanc simulant le rendu obtenu avec les filtres
couleur de la photo nair et blanc traditionnelle. Nous vous proposons les quel ques réglages
suivants. Mémessil reste difficile d’ obtenir une copie conforme du rendu d' un film nair et blanc,
ils vous offrent une correspondance visuelle convenable.

Rouge Vert Bleu Jaune
Teinte du ton foncé 0 0 -100 0
Teinte Rouge 100 -20 100 -100
Saturation du rouge -100 100 100 -100
Teinte verte 100 -100 -100 100
Saturation du vert 100 -100 -100 -40
Teinte bleue -100 10 -100 -100
Saturation du bleu 0 30 -100 0

Filtres couleur et réglages de 'onglet Etalonner de Camera Raw.
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Enregistrez les réglages comme sous-ensembl e (Enregistrer le sous-ensemble de parametres).
Vous pouvez maintenant pleinement bénéficier de ces préréglages et les essayer un par un
sur vos images, apres avoir positionné le curseur de I’ outil Saturation a gauche (-100).

Porbires ;| Prrsonaleds T O Enrogistrar los paramatras de conversion au format Brut (264
| Réglages | Déeal | Dbjectf | Courbe | Exalonner - Envegisier dans: | Sellings y| O3 B
Profil de Papparei photo | ACR 2.4 v ;J = ok
Teitie de bon funcé 0 Mﬂ.m s
3 -
Teinte rouge -1 1 -'}
¥ Busau
Saturakion du rouge 100
a
Trirdtes wrarle +100
4 Me= doctments
Saturation du vert -40
& -
Teinke blews ‘100 jﬂ
= Poste de ravail
Saturation ch e n
2 . Norm du hchst Hire_jsund x|
Favoris 1éseau  1ype: Paramalres de conversion au format B (smp | |  &nnuler |

Les réglages du filtre jaune et son enregistrement parmi les paramétres de conversion.

Les filtres couleur en action. En haut, de gauche a droite : original, sans filtre, filtre bleu.
En bas, de gauche a droite : filtre vert, filtre jaune, filtre rouge.
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Le noir et blanc avec Capture One

Capture One est un autre logiciel bien préparé alaconversion noir et blanc. Il propose non
seulement un bouton (situé dans la barre des taches) pour afficher un dossier d'images en
noir et blanc, mais offre en plus une option de traitement (Convert to generic grayscale) pour
générer desfichiers TIFF ou JPEG en valeurs de gris. Cette derniére option a un inconvénient
majeur : I'image ainsi développée a perdu ses trois couches couleur au profit d’ une seule
couche — une perte d'informations est inévitable. Heureusement, Capture One a mieux :
I’ éditeur des couleurs. Cet éditeur de profils ICC, partie intégrante de la version profes-
sionnelle du logiciel, propose, outre une correction sélective des couleurs de qualité (voir
la section « Editer un profil avec Capture One »), la fabrication de profils ICC « spécial
noir et blanc ». Ces derniers sont basés sur les profilslivrés avec le logiciel et ne modifient
pas le mode couleur de vos images qui restent dans le mode RV B. Pour préserver toute la
profondeur d’ une image noir et blanc, nous avons paradoxalement besoin des trois couches,
rouge, vert et bleu.

- UIZIQIvHvIE|b v oA
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1. Ouvrez I’ éditeur de couleurs et faites glisser le curseur dela saturation sur saposition laplus
a gauche (-300). Cette manipulation ne provoque qu’ une diminution de la saturation
correspondante a 30 %. Enregistrez le nouveau profil et donnez-lui un nom explicite.

—

e
Ervogishior done = ~BEerEm-

L;b CANnN FOr- 108 ungsten canont
f Canon CO5-10D flash Canan
Mes documens Canon EOS-100 Ganeric Chroms
! ‘Cannn FOrS- 100 sunser Chrome:
| Cenon E05-200 genric CIERGL
3 Canon EOS-3000 suncet ColarMz
Bivesti: | Cannn FOS-3500 generic Dlamers
| Canon £O5 300D Generic EE139_
r-j | Canon EOS-D30 Generic EPSON

| Canon EC5-030 sunset Fufl 52
Mes documents Canon CO5-DG0 Generic Fuii 531
Canon EOS-DED sunset Hitachi

i ‘Canon G2 generic 15330
Poste de taval | Canon G3 generic loodak,_¢
Canon G5 generic Konicad

2. Renouvelez |’ opération une dizaine de fois tout en ouvrant chague foisle nouveau profil créé
et en lui octroyant une désaturation maximale. Pour vérifier laneutralité du profil final, vous
pouvez afficher le colorpicker dulogicidl : lesvaleurs RVB relevées sur I'image doivent toutes
étre strictement identiques.
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3. Lorsgue vous obtenez une image monochrome (les valeurs RV B sont identiques partout dans
I"image), enregistrez le profil sous sapropre appellation, ici « Canon EOS-D30 noiretblanc ».
Vous pouvez maintenant le choisir comme profil d’ entrée dans le panneau Paramétres de
gestion des couleursdu logiciel : comme par magie, toutes les vignettes et apercus affichés
se métamorphosent en noir et blanc.

Commence alors |’ étape d édition. Vous pouvez profiter des réglages de |’ onglet Equilibrage
des blancs (méme si cela peut vous paraitre étrange d’ utiliser une commande destinée a
corriger la couleur) pour fignoler le rendu noir et blanc de vos images. La roue des couleurs
reprend les fonctionnalités du Mélangeur de couches sous Photoshop et les deux outils
Température de couleur et Teinte permettent alors de parachever I aspect des nuances de gris
del’image. N’ oubliez paslesoutils de lafenétre Exposition (Niveaux et Courbe) pour peaufiner
le contraste et la tonalité de I'image monochrome.

Tous les logiciels de conversion comportent au moins un outil de (dé)saturation pour la
transformation des fichiers couleur en fichiers noir et blanc. Mais cette conversion n’est
souvent qu’ une premieére étape sur le chemin qui conduit a une photo monochrome reflétant
lasensibilité artistique de son auteur. Photoshop vient alors & votre secours pour reprendre le
travail laou vous |’ avez interrompu dans votre logiciel de conversion.

La transformation noir et blanc avec Photoshop

Pour beaucoup de photographes, passer en noir et blanc dans Photoshop se réduit a éliminer
lesinformations de couleur al’ aide delacommande Niveaux de gris (Image>M ode>Niveaux
degris). Votrefichier débarrassé de son essence n’ est plus « réel ». Pour conserver larichesse
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des nuances, vous devez choisir une méthode de conversion qui préserve la matiére et les
informations de couleur reparties sur trois couches. L es techniques présentées ci-dessous vont
dans ce sens.

Photo Hervé Morel.

Pourville-sur-Mer. Canon EOS IDS, EF 2.8/16-35 mm, 200 ISO.

Le mélangeur de couches

Le mélangeur de couches est la cogueluche de nombreux photographes pour la création
d’une image en valeurs de gris. Il permet de doser finement la proportion relative des trois
couches RVB, sans que le résultat final soit amputé de ces couches. Un autre atout de cette
fonction est qu’ on latrouve parmi les options relatives aux cal ques de réglage : vous pouvez
donc tres simplement créer un calque de réglage Méangeur de couches, idéal pour la protection
del’'image d’ origine qui n’est pas directement modifiée.

Photo prise avec un Canon D60, EF 2/100 mm a 200 ISO et transformée
en noir et blanc a I'aide du mélangeur de couches.
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Si I'image atraiter est monochrome, le mélangeur de couches permet de peaufiner latonalité
générale del’image, tandis que la création d’ autres calques de réglage vous permet d’ apporter
des corrections sélectives sur certains détails.

1. Ouvrez une photo a traiter. L'image de coquilles d’ escargots que nous avons choisie, a
I’ origine en couleurs, a été développée dans Camera Raw avec une désaturation compl ete.
Elle demeure assez plate et mérite un traitement complémentaire pour mieux faire ressortir
les détails dans la coquille du premier plan et pour rendre le contraste global plus nerveux.
Dupliquez d’abord I’ arriére-plan et cliquez ensuite sur I'icdne Calque de réglage, pour
choisir un calque du type Mélangeur de couches.

Mdlanpeur de couches

g 2 Laboite de dialogue de I'outil s affiche. Cochez

Couche de sortie : G'r; u:] | P——
Couches source [ annier ]
s | ()
vert: 8 %
4 Ll apercu
Bleu : 4 %
2
Corstant : o b
|+IMonachrome

Calques Couches'\{]’racés N

()

|Norma|

[v] oparité: | 1008 [» |

Yerrou : [ _)’"I‘* a

|
= F I_l:IJ Mélangeur de couc...

= Copie

-5 Ardra-pfan

== @. 0

Maquillage a I’ancienne

i

L1

CTI |

I” option Monochrome et votre apercu se transforme
ennoir et blanc. Les curseurs destrois couches couleur
sont réglés par défaut sur 100/0/0, mais rien ne vous
empéche de diminuer le pourcentage de la couche
rouge pour en attribuer un peu aux autres couches. On
fixetraditionnellement lasomme desvaleursdestrois
couches a 100 %, ce qui sous-entend une perte de
qualitélorsgu’ on choisit des valeurs différentes. Mais
soyez rassuré, si vous n'y faites pas attention, une
dégradation de I'image seratres vite visible et vous
alertera.

3. Validez et observez le résultat. S'il ne vous satisfait

pas, vous pouvez le corriger en cliquant sur I'icbne
Calque de réglage de votre calque Mélangeur de
couches pour revenir a la boite de dialogue du
mélangeur de couches. Faites votre correction et
acceptez. (Un petit consell : vous pouvez finement
doser I’ effet en diminuant I’ opacité du calque.)

Les outils Densité+/Densité- de Photoshop montrent trés vite leurs limites. Heureusement,
il existe une autre méthode pour imiter les techniques de maquillage effectuées naguére en
chambre noire avec des bouts de carton noir découpés.
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Mont Saint-Michel. Canon D60, EF 4/17-40 L USM, 100 ISO.

1. Dupliquez I’ arriére-plan dés I'importation de I'image a
traiter.

2. Ajoutez un calque de réglage du type Mélangeur de
couches. L’image passe immédiatement en noir et blanc.
Si le résultat laisse a désirer, ajoutez des calques de
réglage du type Courbes ou Niveaux afin de modifier la
tonalité selon vos godts. Vous pourrez toujours par la
suite limiter |’ effet a certaines parties de I'image.

== 9. L= |

feoues gy 3..J'ai appliqueé ici une courbe en S pour améliorer le

e e N 90nt_ra§te glqbal. Ellea.ffectel’iptégralité del’imageet
r j—— éclaircit le ciel, contrairement a ce que nous voulions
.......... obtenir... Mais cela pourra se corriger.
. [ at )
— WV
Enwéo: 129 | — e
Sortie 128 i Flapergy
&
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4. Activez maintenant le calque Courbes et rendez-le invisible via la commande Edition>
Remplir (touche F5). Dans la boite de dialogue Remplir, choisissez I’ option Remplir avec
noir. Le calque devient invisible.

5. Activez I’ outil Pinceau et choisissez une forme de taille moyenne ainsi qu’ une opacité
de 50 %.

f * | Forme: :5 | Mode: Opacité:| Flux: _?‘/’Gb.|

6. Il vous reste a définir le blanc comme couleur de premier plan (touches D puis X).

7. Vous pouvez passer e pinceau sur les zones de I'image prétes aaccueillir la correction de
votre courbe. Il est parfois préférable de sélectionner au préalable |a zone atraiter afin de
protéger les autres. Nous avons sélectionné ici, avec le lasso magnétique, I’ ensemble de
I'image a |’ exception de la zone du ciel qui nécessite une correction spécifique.

Doc : 17,9 Mof35,7 Mo

[Gaumas gy 8. Vous pouvez maintenant intervertir la sélection du lasso

Couche ;| RVB (Ctrl/Cmd + Shift + 1) pour choisir le ciel. Créez un
—— nouveau calque de réglage Courbes et dédiez-Iui la
courbe suivante pour dramatiser le ciel.
L (-
Eniée ;61 PSS
sorta: 20 & [ apercu
@
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= 5 i ’
e~ == 9. thre pal ette Cal ques présente maintenant I’ apparence
| Nerenl ‘v| opacti:| rew v | cl-contre.
verrou L] .-;vi_v_a_ _m_ﬂ_:_ml}

1
= 5.0 ®©.0 o F[.

Si vous avez prisle soin d appliquer un contour progressif de quel ques pixels avotre sélection
au lasso, votreimage est parfaite avec desraccordsinvisiblesentre ciel et paysage. Sinon, vous
pouvez peindre tout au long de la ligne d'horizon pour atténuer les transitions, tout en
sélectionnant tant6t un calque, tant6t I’ autre, et en faisant varier la couleur du pinceau entre
blanc et noir.

Image finale. Les améliorations apportées par ce traitement sont trés nettes.
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Une fonction méconnue : Opérations

Photo prise avec un Canon EOS 1D, objectif EF 1,4/50 mm,
640 ISO.

1. Ouvrez uneimage RVB.

2. Choisissez la fonction Image>Opérations.

La fonction Opérations est trés peu connue
des photographes. Elle est cependant utilisée
parfois pour créer des masques a base de
couches alpha, car elle permet de combiner
deux couches distinctes d’ une ou de plusieurs
images, pour isoler certaines parties d’'une
image.

Cette fonction peut étre détournée pour servir
alacréation d’ une photo monochrome. Bien
gu’ elle donne des images en niveaux de gris,
elle s avére largement plus performante que la
simpletransformation en valeursde gris. Mais
il vousfaudrafaire abstraction de ses options,
complexes et arides, pour ne vous limiter
gu’ aux seuls parametres présentésici.

La boite de dialogue révele une multitude

d’ options pouvant effrayer plus d’ un utilisateur, méme aguerri.

‘Opérations

Source 1 plano_petit. tit

Calguo ¢ | Arrireplan

Couche ;

Sourca 2@ | plnd_patit.bf
Calguas ¢ | Ariére-plan
Couche ;| Rouge
Opiration : | Produit
Opacitd: 501 | %

[Masque

Resuitat | uu.mamdmnm
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3. Comme mentionné plus haut, la fonction Opérations permet de choisir deux couches et de
les combiner sur une seule image a couche alpha. Chague image requiert ici des réglages
spécifiques, vous pouvez afficher le résultat en cochant I’ option Apercu. Jai choisi la
combinaison des couches vert et rouge, qui conduit aun résultat bien équilibré pour lestons
chair du petit garcon, tout en générant un rendu trés agréable pour I'arriére-plan et les
touches du piano.

4. Un desintéréts majeurs de cette fonction Opérations est laprésencede  [mama
plusieurs modes de fusion permettant de diversifier lerendu, avec des [ .
différencestrés marquées d’ un mode al’ autre. Tousles modes présents  [Prodi

Densité couleur +

sur la capture ci-contre peuvent étre utilisés pour créer une image  |poreits indare +
monochrome. Dans notre cas de figure, le mode Produit combiné a —_
Claircir

une opacité de 50 % donne le meilleur résultat. Superosition
. , . ; . Densité couleur -
5. N’ oubliez pas de selectionner sous I’ onglet Nouveau résultat |’ option  |pensité ingaire -

Nouveau document afin de créer une nouvelleimage. Celle-ci doit étre |4 o tation

transformée en image en niveaux de gris (viale menu Mode) avant de tum??re tarmisse
Lriiere Crue

pouvoir passer en RVB (Mode>Couleurs RVB). Lumiére vive
Lurniére linéaire
Lumigre ponctusle
MElarnge rmaximal

Addition
Soustraction

Différence
Exclusion

Cette image a bénéficié d’une légere teinte sépia ajoutée
a l'aide d’un calque de réglage du type Filtre photo>Sépia.
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Beaucoup de bruit pour (presque) rien

C'est paradoxd : les photographes sont de plus en plusinquiets du bruit numérique de leurs photos,
alors que les appareils sont de plus en plus performants et souffrent de moins en moins de bruit.
Il est en effet trés facile de dénicher sur les différents forums Internet dédiés a la photographie
des tests démontrant la supériorité de tel ou tel appareil aux hautes sensibilités | SO. Toute cette
recherche de perfection, presque obsessionnelle, ne doit pas vous faire oublier que le bruit que
contiennent les couches bleue (RVB), jaune (CMJN) ou b (L ab), est en pratique souvent beauicoup
moins nocif que ne laisse penser la visualisation d’'une image a |’ écran a sa taille réelle de
pixels (100 %). L' impression offset ou le tirage gomment en effet nombre d' imperfections.

Photo prise avec un Canon EOS 1D, EF 1.4/50 USM, 800 ISO.

Les appareils récents utilisent tous des processeurs internes (DSP) capables de réduire le bruit
numeérique lorsqu’ un faible signal (faible lumiere et haute sensibilité 1SO) nécessite d’ étre
amplifié. Ces processeurs de traitement d'image, par exemple DIGIC 2 (Canon), Sensic (Nikon)
ou Venus Engine (Panasonic), n’ operent pas, hélas, avec le format RAW. Ce dernier bénéficie
des algorithmes de traitement propres a chaque logiciel de conversion ; leur efficacité pour
atténuer le bruit est trésinégale. Maisleslogiciels de conversion possédent un avantage décisif :
contrairement au traitement effectué par I’ appareil, parfaitement opaque, ils proposent desoutils
pour corriger le bruit ainsi qu’un apercu immeédiat du résultat. Il est possible ainsi de t&tonner
pour parfaire la suppression du bruit sans pour autant détruire les fins détails. Les logiciels
évoluent auss bien queles processeurs detraitement d’image : Noise Engine de DxO Optics Pro
et I'intégration de Noise Ninja au sein de Bibble n’en sont que deux exemples prestigieux.
Profitez-en pour définir vous-méme le « grain » de votreimage !
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La réduction de bruit avec Camera Raw

Camera Raw offre un excellent outil pour réduire le bruit directement a la source, dans un
egpace couleur tréslarge et linéaire. Toute manipulation ultérieure s effectue ensuite sur un fichier
nettoyé, liss, cequi est décisf g lefichier nécessite destraitementsimportants avant d' érefindise.

AlP2AT L DO

Lo )
(Bam |

L'onglet Détail de Camera Raw et ses trois curseurs pour ajuster la netteté et le bruit.

1. Ouvrez uneimage qui possede du bruit et appuyez sur latouche Z pour activer |’ outil Zoom
du logiciel. Passez ensuite & un agrandissement d’ au moins 100 % pour mieux observer la
structure du bruit.

2. L’ affichage a 200 % révéle ici un
niveau de bruit important qui s’ étend
sur toute I’'image (bruit chromatique),
aladifférence du bruit de luminance
qui affecterait surtout les zones
sombres et Sous-exposees.
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3. Le dispositif anti-bruit de Camera
Raw dispose de deux commandes
séparées, spécifiques achaquetypede
bruit. Lafonction Réduire bruit dela
couleur s'avére idéale ici pour
éliminer une grande partie du bruit
chromatique. Nous avons appliqué
une valeur de 14 pour corriger le bruit
chromatique en déplagant le curseur
vers la droite (touches | et T pour
réduire/augmenter lavaleur).

4. L' apercu de I’image corrigée montre une perte de saturation, ce qui peut étre facilement
rattrapé a |'aide du curseur Saturation de I’ onglet Réglages. Cette photo ne nécessitait
aucun recours a la fonction Lissage de la luminance, destinée a combattre le bruit de
luminance peu génant ici. La commande Lissage de luminance s avére assez délicate
puisqu’ un déplacement du curseur entraine facilement une perte de netteté globale : un usage
modéré s'impose.

Le bruit dans Nikon Capture NX

Photo prise avec un Nikon D100, Nikkor AF-D 2.8/80-200, | 600 ISO.

270



Au Travail !

De méme que danslaversion 4, Nikon Capture NX
* Réduction du bruit de coueur dispose d’' une commande Réduction de bruit fort
— = [« Cfficace. Commedans Camera Raw, cet outil permet
d’ atténuer le bruit chromatique (le plus visible) et
I 1°|v3’|_ le bruit de luminance. Nikon Capture NX offre |ui
aussi detraiter le bruit désle début de la chaine de
[ Réuutiv de elisl de burd . k . T .
L R e traitement, ce qui favorise laqualité d’ image, mais
stieltienl st grace a I’ architecture novatrice du logiciel, la
commande Réduction du bruit gagneenfinesse. Le
filtre est maintenant appliqué atravers un calque de
réglage, ce qui permet de trouver un meilleur
compromis entre le niveau du bruit et |a préservation des détails de |’image ; |es paramétres
Mode de fusion et Opacité jouent respectivement sur la maniére dont le calque de réglage se
mélange avec I’image principale et sur son opacité (a 0 %, la réduction du bruit étant
désactivée).
L’ utilisation de !’ outil Réduction de bruit est assez simple. Vous pouvez choisir votre intensité
de correction sur une échelle de 0 a 100 pour éviter de perdre des détails en supprimant le
bruit chromatique. Vous pouvez également cocher la case « Réduction du bruit dans les
angles » (une erreur de traduction rend son appellation peu explicite) pour combattre le bruit
de luminance. Laencore, évitez toute exagération, ne lissez pas tous les défauts : une photo
doit obligatoirement garder une texture granuleuse, méme subtile, pour rester crédible aux
yeux d’un observateur critique. Et sélectionnez toujours |’ algorithme Qualité supérieure pour
privilégier la qualité au détriment de la vitesse de traitement.
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A gauche :image NEF avant traitement. A droite :image NEF aprés traitement du bruit chromatique, intensité 11,
netteté 8, qualité supérieure.
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Renforcer la couche L et flouter les couches a et b avec Photoshop

Contrairement aux affirmations de certains spécialistes de Photoshop, quelques allers-retours
du mode Lab au mode RVB n’atérent pasla qualité de vosfichiers. Autant en profiter pour
réduire le bruit au maximum et appliquer une accentuation, méme importante. Le mode Lab
possede une propriété bien utile pour le traitement d’image : contrairement aux modes RV B
et CMJN qui repartissent les informations de I’image sur plusieurs couches couleur, le
mode Lab groupe les détails d'une image sur une seule couche monochrome, la couche
Luminosité, et lesinformations de couleur sur les deux autres couches, a et b. Vous pouvez
donc aisément accentuer |es contours sans pour autant générer d’ artefacts colorés, de méme
gue vous pouvez appliquer un filtre flou aux couches de couleurs (couches a et b) pour
réduire le bruit.

Photo prise avec un Canon D60, Sigma EX 2.8/28-70, 800 ISO.

1. Ouvrez I'image a traiter. Affichez les couches pour les inspecter une par une. Les
raccourcis Ctrl/Cmd + 1...3 permettent un repérage rapide des couches les plus affectées
par le bruit. Les fichiersissus d' appareils numériques présentent souvent une couche
bleue sale, avec des petits nuages colorés. Sur cette photo prise danslalumiére faible
d’un musée, la couche bleue est visiblement trés polluée, beaucoup plus que les
couches rouge et verte. Facteur aggravant : I’ age déja avanceé de |’ appareil utilisé,
sorti en 2002.
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Chrl+1

Chrl+2

Chel+2

2. Passez votre image en mode Lab (Image>Mode>Couleurs Lab). Activez la couche la plus
polluée (Ilacouche bleue en mode RV B correspond alacouche b en mode Lab) et appliquez
un flou gaussien. Vous pouvez choisir un rayon assez large sansrisguer de nuire alaqualité
d’'image (des valeurs autour de 3 sont un excellent point de départ).

Il est souvent utile de répéter la procédure pour la deuxiéme couche couleur (dans notre cas,
lacouche @) pour atténuer le bruit davantage encore. Attention toutefois, I’ emploi immodéré
du filtre Flou gaussien détruit tous les détails des deux couches couleur, générant un flou
superposé. Le filtre Antipoussiére (Filtre>Bruit>Antipoussiére) avec un rayon assez large
fait également des miracles sur desimages trés bruitées.

Avant (a gauche) et aprés (a droite) I'application d’un filtre gaussien d’un rayon de 3 pixels sur les couches a et b.
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3. Puisgue vous employez actuellement le mode Lab, profitez-en : la couche L réclame
généralement une accentuation suite al’ application du flou gaussien sur les couches aet b.
Jai appliquéici une accentuation classique sur une copie de I’ arriére-plan, en mode de
fusion Luminosité, des valeurs exagérées de 500/0,6/0, avec une opacité du calque de 32 %
pour peaufiner I’ accentuation par rapport al’ augmentation du bruit.

Bien que particuliérement commode, |e traitement en mode Lab dans Photoshop ne parvient
pas a rivaliser avec les outils mis a disposition par les logiciels de conversion tels que
Camera Raw et Nikon Capture.

Le filtre Réduction du bruit de Photoshop

Le nouveau filtre Réduction du bruit est un des
atouts majeurs de laversion CS2 de Photoshop.
Il permet un contréle précis du bruit numérique
de vos fichiers TIFF ou JPEG, en 8 ou 16 bits/
couche. Si vous opérez en format RAW, il est le
plus souvent préférable d’ effectuer laréduction
debruit dans CameraRaw (voir page 269) ou un
autre logiciel de conversion, car ce filtre réduit
localement |e contraste. L' accentuation nécessaire
pour rendre lanetteté ainsi perdue tend a gjouter
une nouvelle texture de bruit, encore plus génante.

Photo prise avec un Canon D60, Sigma EX 2.8/28-70,
800 ISO.

1. Ouvrez une photo qui présente un bruit bien visible.

2. Effectuez les modifications nécessaires pour optimiser latonalité et les couleurs. Le nettoyage
du bruit ne seraen fait que I’ avant-derniére étape de votre traitement d’'image, juste avant
I” accentuation.

3. Ouvrez I'interface du filtre (Filtre>Bruit>Réduction du bruit). Séectionnez un agrandissement
supérieur 2100 % al’aide du signe « + ».
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fon du bruit B4
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4. Commencez par déplacer le curseur Intensité versladroite. Pour apercevoir lamodification
effectuée, vous pouvez placer |e pointeur de lasouris sur un détail del’image. En cliquant,
puis en déplacant/glissant I'image, vous voyez I'image avant correction. Reléchez lasouris
pour afficher I’image en tenant compte des parameétres sélectionnés. Une valeur de départ
entre 7 et 8 pour I’ intensité donne souvent de treés bons résultats, mais ce n’ est pasimmuable.

5. Lafonction Conserver les détails sert arestituer une partie de la netteté perdue au cours
de I'action de lissage des pixels provoquée par la correction d’intensité. Déplacez son
curseur lentement versladroite pour trouver un bon compromis entre suppression de bruit
et préservation des détails. Lavaleur de 26 % est bien appropriée pour notre exemple.

6. Lacommande Réduire le bruit de la couleur agit sur le bruit chromatique, habituellement
présent sur I’ ensemble de I'image. Un pourcentage de 36 % s avére suffisant ici, le bruit
prédominant étant le bruit de luminance. Vous pouvez toujours accentuer I’ image ensuite
al’aide du curseur Accentuer les détails, mais nous vous conseillons de privilégier plutot
la méthode d’ accentuation avec laquelle vous étes le plus al’ aise.

7. Le mode Avancé cache une gestion précise du bruit. Vous pouvez |’ analyser couche par
couche et limiter saréduction aux couches les plus sales. L’ onglet Par couche propose ainsi
un apercu (trés) agrandi des couches, accompagné d’une duplication des commandes
Intensité et Conserver les détails, déja présentes au sein de |’ onglet principal.
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Reduction du bruit
[ ok ]
[ anner ]

Faparcu
Cbebase (& Avwnce

Le mode Avancé.

Essayez de réduire le bruit aussi tét que possible. Bien que toute modification dans
Photoshop des couleurs, du contraste et de laluminosité risque d’ augmenter le niveau
de bruit, il est trés avantageux de lisser déjal’image dans le logiciel de conversion.

Nikon Capture et Camera Raw, pour ne citer qu’ eux, sont tres efficaces pour combattre
le bruit alasource. Si vous préférez travailler avec un logiciel de conversion intégrant
lasuppression du bruit d’ une maniére opague au sein de ses algorithmes de dématricage,
il faudra que vous appliquiez une des deux méthodes présentées ci-dessus pour réparer
un bruit excessif dans Photoshop.

Eviter toujours de céder aux exigences de certains « photographes-techniciens » qui
considérent que I’ absence totale de grain et de toute texture d'image est la panacée
d’ une photo numérique. Ne laissez donc personne vous empécher de marcher dans les
traces d’ un Ralph Gibson ou d’un Jean-Loup Sieff | [
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Renforcer I'impact de vos photos

L’ accentuation sert arestituer de lanetteté a une image détériorée par les processus de capture
et traitement (filtre passe-bas, interpolation couleur..). Elle s effectue idéalement en fin de
parcours de traitement, en derniére étape avant I’ enregistrement final. Comme pour toutes les
manipulations sous Photoshop, |es techniques d’ accentuation sont nombreuses, chaque
photographe possédant sa propre recette. Je vous présenteici les techniques les plus répandues,
en commencant par les plus courantes. Malgré les progres récents des logiciels de
conversion RAW, I'accentuation reste le domaine de prédilection de Photoshop et de ses
homologues, car elle dépend directement de I’ utilisation du fichier (impression, tirage,
publication électronique) et de sataille de reproduction.

Zadar, Croatie. Canon D60, EF 3.5/24 TSE-L, 100 ISO.

Faut-il accentuer dans le logiciel de conversion ?

Cette épineuse question hante depuis quel que temps les photographes. La multiplication des
outils semblables a ceux de Photoshop au sein deslogiciels de conversion séme la confusion.
Certaines corrections de tons et de couleurs gagnent en effet a étre effectuées ala source, au
moment de la conversion. Pour les raisons évoquées précédemment, I’ accentuation, elle, sera
plus efficace en bout de chaine du traitement d’images, dans Photoshop.

277



Développer ses fichiers RAW

Des stratégies différentes vous autorisent a désactiver ou a minimiser |’ accentuation au sein
des logiciels de conversion. Voici trois exemples de paramétrage.

Dans Camera Raw

Activez |’ Accentuation pour |" apercu seul. Vous trouvez cette option parmi les préférences de
Camera Raw (Ctrl/Cmd + K) ou Edition>Préférences>Camera Raw & partir de Bridge.

Préférences Camera Raw (Version 3.2)

Enregiskrer les paramétres de limage dans : | Fichiers *.xmp” annexes w

o ]

Appliquer la netteté 4 : | !

annuler

Mémoire cache de Camera Raw

Taille maximale : 1,0 GO

[ Purger la mémaire cache ]

Gestion des fichiers DMG
[ 1anorer les Fichiers anneses *. xmp”

[IMettre & jour les apercus JPEG incorporés ;

Sélectionner |'emplacement. .. ] CDocuments and Settingsivolke. . on DakalAdobelCameraRawhCache),

Paramétres de tratement

[ ME PAS Faire pivater limane [2n fonction de Farissntatio
[v Désactiver les options de netteté & la sortie.

-

[™ Use pre 3.7 Standard Calar Maize Feduction

Suppr. de l'effet d'ezcalier R &duction du bruit :

Il humsamn

Min. Max.  Min. M ax.

[[] Demazaicing Artifact reduction

Sharpening
[7] Enabled
Amnt——— 0~ 100
Sens: ¥ B
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Dans Capture One

Comme Camera Raw, Capture One autorise la
désactivation de I’ accentuation pour le fichier
converti. Cette option se trouve dans les
préférences du logiciel (Fichier>Préférences,
OuAlt + P).

Dans Bibble

Bibble permet tout simplement de désactiver
I” accentuation. Depuis sa version 4.4, il est
également possible de désactiver la suppression
desartefacts, tres pénaisant pour larestitution des
détails fins de I'image. Profitez-en au méme
moment.



Au Travail !

Le filtre Accentuation de Photoshop

Le filtre Accentuation de Photoshop (Filtre>Renforcement>Accentuation) S avére souvent
satisfaisant acondition de |’ employer avec une technique avancée. Laboite de dialogue du filtre
propose |es paramétres suivants :

e Gain: parametre qui détermine le volume du renforcement appliqué ;

¢ Rayon : paramétre qui définit le nombre de pixels pris en compte par le filtre autour des
contours aaccentuer. Pluslerayon est élevé, plus!’impression d’ accentuation des bords est
importante. Vous risquez de voir apparaitre des halos noirs ou blancs si vous exagérez
I’emploi de ce paramétre ;

¢ Seuil : paramétre qui affiche la différence de tonalité entre pixels voisins, écart a partir
duquel lefiltre vaentrer ou non en action. Avec un seuil faible, lefiltre agit sur toutel’image,
mais risque d’ accentuer le bruit dans ses parties sombres.

Fil:re Accentuation
Filtre précédent Chrl+F
AlE+CE+R
Maj+Chrl+x

Flacage de motif, .. Al a4 Apercu
Paint de fuite. .. Ale+Cerl+Hy
Artistiques ¥
Atténuation 4

»

»

2

»

3

¥ Gain : 150 %o

* &
Renforcement ¥ | Accentuation... Rayon | 1,0 piels
Textures 1| Contours plus nets a
Yidéo ¥ | Encore plus net
Divers b | Metteté optimisée. .. Seui : | 3 niveaLx

Plus net &

ARVIS 4

Chemin d’accés et boite de dialogue du filtre Accentuation.

L’accentuation experte

Pour employer lefiltre Accentuation de facon optimal e, nous vous conseillons d’ appliquer la
procédure suivante.

1. Choisissez detravailler avec un agrandissement a 100 %, vous pourrez ainsi évaluer |’ effet
du filtre avec la meilleure des précisions.
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Développer ses fichiers RAW

)] i ‘arrié i i
e G Pl 2. Commencez par dupliquer I’ arriere-plan. Appliquez ensuite le

o] opsenis] 1000 | filtre sur lacopie de |’ arriere-plan et nommez-la « Accentuation »
Fond | 100% » | ou « Renforcement ».
: “[—Iﬁ”"“‘ 3. Appliquez lefiltre Accentuation au calque Renforcement. Vous
D“,._,., pouvez sans crainte choisir une valeur irréaliste pour le gain
(plus de 200 %)).

4. Pour gjuster I accentuation, déplacez le curseur del’ opacité du
calque vers des val eurs moins importantes. Vous pouvez ainsi
doser I’ accentuation tres finement.

= .9 ¢ 2 1 3

5. Quand vous étes satisfait du résultat, choisissez dans la boite de dial ogue Calques le mode
de fusion Luminosité. Cette astuce permet de limiter le renforcement a la seule couche
Luminosité, ce qui diminue I’ apparition des artefacts couleur et empéche que le bruit
n’augmente dans les deux couches couleur. Cette technique donne des résultats similaires
au renforcement Lab présenté plusloin.

6. Aplatissez vos calques (Calque>Aplatir I'image) et enregistrez I'image finale.

Atténuation en mode Luminosité

Une variation de la méthode dite « d’accentuation experte » est I’ estompage de |’ effet
d accentuation al’ aide de lacommande Estomper accentuation (Shift + Ctrl + F/Shift + Cmd + F).
Cette commande, uniquement disponible aprés|’ étape d’ accentuation, peut s exécuter en mode
Luminosité, éliminant ains I’ apparition d’ artefacts colorés, phénomene trés courant, nous
I"avons vu, lors d' une accentuation ordinaire.

Photo prise avec un Canon EOS |1DS, EF 4/17-40 L USM, 100 ISO.
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Au Travail !

1. Ouvrez une photo atraiter et appliquez lefiltre Accentuation
(Filtre>Renforcement>Accentuation) directement a
I’'image RVB. Nous avons choisi délibérément une valeur
trop élevée qui procure un effet beaucoup trop prononce.

Cliquez sur OK pour valider votre choix.

2. Ouvrez maintenant la boite de dial ogue de lacommande
Estomper accentuation (Shift + Ctrl + F/Shift + Cmd + F).

Atténuer B
- ~ B
Rayon! L2 piels Onatie § | 0
—2 S
Seal: 0 Ve Y PR
& Mode :  Luminosité _V| Fap

Il est maintenant possible d estomper I’ effet accentuation en déplacant le curseur vers la
gauche. N’ oubliez pas d' afficher votre image alataille réelle des pixels pour pouvoir bien juger
du résultat final.

L’accentuation Lab

Photo prise avec un Fuji S3 Pro, Nikon AF-D 4/12-24 DX, 400 ISO.
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Développer ses fichiers RAW

L’ accentuation en mode Lab procure des résultats comparables a ceux de I’ accentuation
experte. Vous pouvez automatiser le renforcement d’ un grand nombre de fichiers moyennant
un script Photoshop.

1. Ouvrez la photo atraiter et transformez-la en mode Lab (Image>Mode>Couleurs Lab).

=08

2. Vous retrouvez maintenant une composition de couches modifiée : les trois couches RVB
ont été remplacées par les couches L (Luminosité) et les deux couches a et b contenant les
couleurs de I'image.

3. La conversion en mode Lab a séparé les détails de I'image (concentrés sur la couche
Luminosité) des données chromatiques (situées dans les couches a et b). Cliquez sur la
couche L pour I’ activer ; votre apercu se transforme en image noir et blanc.
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Automatisez I’accentuation Lab

Au Travail !

4. Appliquez I’ accentuation a la couche Luminosité

(Filtre>Renforcement>A ccentuation). J ai choisi ici
un seuil de 1 niveau et un rayon assez faible
(0,5 pixels) afin d’améliorer le piqué de |’ image tout
en atténuant lamontée de grain, déjaassez important
au départ a cause de la sensibilité de 400 SO du
Fuji S3 Pro. Si vous voulez répéter le renforcement
pour en amplifier I’ effet, le raccourci (Ctrl/Cmd + F)
applique le filtre une deuxieme fois.

. Lorsgue vous étes satisfait du résultat, vous pouvez

finaliser I'opération en repassant I'image en
mode RVB (Image>Mode>Couleurs RVB).

Legrand avantage de I’ accentuation Lab est son potentiel d’ automatisation al’ aide d’ un script
Photoshop. Cette technique est particuliérement intéressante pour traiter une grande quantité
d’images pour Internet ou un tirage en Minilab.

Photo prise avec un Canon EOS |DS, EF 4.5-5.6/100-400 L USM, 400 ISO.
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Développer ses fichiers RAW

. E]_i 1. Ouvrez d'abord une image RVB, puis la palette Scripts
B (Fenétre>Scripts, ou Alt/Option + 9).

J [P | Scripts par déFaut

mE @ > O Gl W
o vt g 2 Cliquez sur lafleche située en haut adroite de
[ o RO Eroiie lapalette pour accéder alaboite de dialogue.
Ensembls ¢ | Scripts par défaut T Parmi les options proposées, choisissez
Touche: FIN v| [Majuscule [ Commande Nouveau script.
Coulsur ¢ [T Oranos v

3. Sélectionnez le champ Nom et rentrez |e nom de votre nouveau script. Vous pouvez lui
attribuer une touche de fonction, ici F10. Cliquez sur Enregistrer pour démarrer
I’ enregistrement du script.

4. Effectuez maintenant les étapes décrites dans la section « L’ accentuation Lab ». Quand
vous rebasculerez dans le mode RVB, arrétez |’ enregistrement du script en cliquant sur
le petit bouton carré bleu en bas de |a fenétre Script.

e — Accentuation Lab Maj+F10
¢ Changer la moda

Sélectionnar luminosité couche

LA A A

= Accentuation

Gain: 83 %%

Rayon: 1,2 pixels

Seuil: 0
V' Afficher a couche, b couche
o = Changer le mode

Yers: mode couleurs RVE

5. Unclic sur lapetite fléche révele les détails du script enregistré. Ouvrez maintenant une autre
photo et appuyez sur la touche F10 : I'image est automatiquement accentuée, avec une
rapidité époustouflante.

Le raccourci F10 fonctionne uniquement avec des images ouvertes. Photoshop permet
d’ appliquer un script a toutes les images d’ un dossier, sans les ouvrir au préalable (ce qui
évite une opération longue et de surcroit trés gourmande en mémoire). Via la commande
Traitement par lot (Fichier>Automatisation>Traitement par lot), vous accédez aux options
de paramétrage.
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Au Travail ! .'

Traitement par lots
s
Ensemble ; | Scripts par defaut v

Script : | Accentuation Lab w
Source ; | Dossier v

G101 final

[CIPriorité sur les instructions de script “Ouwrir”

[Cinchure tous les sous-dossiers

[“]supprimer les boites de dislogue d'options d'ouverture de fichier
[#]Supprimer les avertissements sur les profils colorimétriques

Destination : | Dossier v

Fi\Renforcés)

[CIPriatité sur les instructions de script “Enregistrer sous”
Denormination de fichier

Exermple : MonFichier.gif

Mom de Docurmnent | + | extension |+
v+ v+

|+ b
Début du no. de serie | 1

Cornpatibilite : [IMac 05 [unix

Erreurs ; | Arrét en cas d'erreur v

1. Sélectionnez les dossiers source et destination, et cochez les options « Supprimer |es boites
dedialogue d’ options d’ ouverture defichier » et « Supprimer les avertissements sur les profils
colorimétriques » afin d’ éviter un arrét intempestif du script lorsdel’ ouverture desfichiers.
Cliquez sur OK pour démarrer le script. (Un petit conseil : préférez toujours I’ option
« Destination : dossier » pour récupérer les images traitées dans un autre dossier ; vous
conserverez ainsi vos originaux, sécurité oblige.)

2. Vous pouvez profiter du script pour enregistrer les images traitées sous un autre nom.
Cochez ensuite la compatibilité Windows, Mac OS et Linux pour préserver une lisibilité
maximale sur les systémes d’ exploitations divers.

Le filtre Netteté optimisée

Le nouveau filtre Netteté optimisée, inauguré par Photoshop CS2, est en train de voler la
vedette au filtre Accentuation. || offre en effet en standard ce qui n’ était auparavant réalisable
qu’ avec une maitrise poussée du logiciel.
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Développer ses fichiers RAW

Plage de Donnant. Canon D60, EF 4/17-40 L USM, 100 ISO.

1. Ouvrez uneimage, puislaboite de did ogue du filtre (Filtre>Renforcement>Netteté optimisée).

2. Lafenétre qui S ouvre montre un apercu nettement agrandi, accompagné de boutons pour
agrandir/diminuer son rapport d’ agrandissement. L’ onglet Plus net abrite les paramétres
d’accentuation (Gain et Rayon) ainsi que le type de flou a atténuer. Vous avez le choix

entre trois types de correction :

G

| Mettote nptinmisse

B s [

C=—]
| Anruder |
[ Apengs
(JDebasa (D iwance
Paramitres ;| Par dfaut [ &a
Bl ool " Teor P LT i
Gan 150 L
Rayon 1,1 pixets
Suppnmer || Flou de l'obiectif v

L=)Phs précs

- leréglage Flou gaussien procure des résultats équivalents au filtre Accentuation ;

- leréglage Flou directionnel tente de corriger leflou en fonction de son angle, par exemple
pour corriger un flou de bougé monodirectionnd ;

- le réglage Flou de I’ objectif constitue le réglage a adopter pour accentuer une image
numérique. 1l dispose d’ une meilleure détection des contours et génére ainsi moins de halos

chromatiques.
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Au Travail !

3. L’ option Plus précis décélére le processus, mais vous bénéficiez en échange del’ excellente
performance de son a gorithme d’ accentuation. Cochez-la donc systématiquement.

4. L' échelledu gain est un peu différente de celle de la commande A ccentuation, vous pouvez
vous contenter des valeurs moins €l evées tout en obtenant |e méme effet de renforcement.

5. N"abusez pas d’ un rayon excessivement large, une valeur autour de 1 est bien suffisante pour
toutes les images — sauf les plus floues.

6. Le bouton Avancé donne accés aux fonctions professionnelles du filtre, |’ accentuation
sélective. Son intérét est de permettre de peaufiner les valeurs pour les hautes lumiéres et
les ombres de I'image, sachant que I’ apparition des artefacts d’ accentuation intervient
(presgue) exclusivement dans ces régions. (NB : les paramétres Gamme de tons et Rayon
n’ ont aucune conséquence lorsque vous intervenez sur lavaleur d’ estompage.)

[Numm optimisde @'

[ Arewior |
Elapercu
(CDnban &lavanch
Paramétres :  Par dfut v & A

| Phuz it Ton foncd Y Ton dur

Elavercu
(ODobasn () avanch
Paramétres : | Par ditfaust v] &
|t it ™ ton Foncd " Ton clar
Estormpage : 15 b
Gamme de fons @ 0 i

Rayon ;1 ok
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Développer ses fichiers RAW

Netteté optimisée — une alternative

Si vous disposez de Photoshop Elements
et n’avez aucune intention d'investir
dans son onéreux grand frere, laméthode
suivante permet de personnaiser I accen-
tuation des hautes lumiéres et des ombres.
™ Elle est compatible avec tousleslogiciels
_B qui autorisent I’emploi des calques et
proposent plusieurs modes de fusion

=
l :n' (notamment Paintshop Pro, The Gimp

et les anciennes versions de Photoshop
et de Photoshop Elements).

EE

LI
LT

Lrrret

Photo prise avec un Canon EOS IDS, EF TS-E 2.8/45 L, 100 ISO.

= 9.0 © 4 4 3|
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1. Ouvrez I'image atraiter et dupliquez le calque principal deux
fois. Ja nomméici le calque supérieur « Hautes lumiéres »,
et le calque du milieu « Ombres » pour mieux identifier les
zones affectées.

2. Appliquez ensuite le mode de fusion Eclaircir au calque
Hautes lumiéres, et le mode Obscurcir au calque Ombres.

3. Cliquez sur le calque Hautes lumiéres afin de I' activer et
appliquez-lui le filtre Accentuation (Filtre>Renforcement>
Accentuation) avec les valeurs 500/0,3/0.

4. Répétez |’ opération pour e calque Ombres (Ctrl/Cmd + F).



Au Travail !

5. L’ agrandissement a 300 % révél e des franges témoins d’ une accentuation excessive dansles
parties claires de |’ image. Vous pouvez les réduire en diminuant |’ opacité du calque Hautes
lumieres.

Agrandissement de I'image a 300 % avant (a gauche) et aprés la réduction de I'opacité du calque
hautes lumiéres de 100 a 30 % (a droite).

6. Si vous constatez un bruit excessif dansles ombres, vous pouvez réduire ason tour |’ opacité
du calque Ombres.

Image d’origine (a gauche) et renforcée (a droite). Le résultat parle de lui-méme...
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Développer ses fichiers RAW

L’accentuation sélective

Certaines images requiérent un traitement particulier pour I’ accentuation. Pour des portraits
par exemple, on souhaite souvent préserver la douceur des tons chair tout en accentuant
guelques détails, ici lesyeux du petit garcon. |1 est possible de n’ appliquer I’ accentuation que
sur une partie de I'image, al’ aide de la technique suivante.

Photo prise avec un Canon D60, EF 4/17-40 L USM, 100 ISO.

Calgues Couches W Tracds /6
| Marmal [vl Opacité: | 100% [’]

Verrou s [ o7 < @ Ford 1| 100%% [’ l

— ey
- Renl'orl:emefl.l

|9 i Arrigre-pian ]
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I 1. Ouvrez I'image aaccentuer et faitesimmédiatement une

copie del’ arriere-plan (Calque>Dupliquer le calque, ou
glissez/déposez-le sur I"icbne Nouveau calque de laboite
de dialogue Calques).



Au Travail ! .’

g 2 Aprésavoir créele calque, nommez-le et appliquez-ui
— I’ accentuation souhaitée.

[ Aonuer ]
[apercu

~_

=7 3. Ajoutez un calque de fusion au calque Renforcement
{| Calques “Cauches MTracds N 4O} en faisant glisser la vignette de calque vers I'icone

|Normal [v| opae:|wox > |« Ajouter un masgue de fusion » de la boite de
E\u'errou [ B Fond : ; d|alogue Cal ques.

,E m Renforcement :

:|§ ‘ Anngre-pian a

= 6.0 ©.0 & w3

4. Remplissez le calque avec du noir (Edition>Remplir,
ou Shift + F5).

5. Appuyez sur la touche D pour définir le blanc comme couleur de premier plan, tout en
attribuant le noir al’ arriere-plan.

6. Activez le pinceau (touche B) et sélectionnez une opacité de 50 % ains qu’ unetaille de pinceau
pastrop importante afin de peindre sur les parties de I’ image que vous souhaitez accentuer.
Ja accentuéici les cheveux, les yeux et labouche.
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Développer ses fichiers RAW

(S]]
Calques Couches | Tracés S Fy _Qj
|Normal [v] Opacité:| 100% i> ]

verrout [ & 4 @ Fond :| 100% | * I
- @'E Renforcement
| Andre-pian a

= & .0 ®©. 0 & #

Pour rattraper une correction trop forte, vous pouvez intervertir les couleurs du premier et de
I"arriére-plan (touche X) et repeindre en noir les parties qui dépassent.

L’accentuation a l'aide du filtre Passe-haut

L’ accentuation peut servir aaméliorer le contraste local, ce qui est tres efficace pour rendre
du peps aux images numériques. Lefiltre Passe-haut peut étre utilisé dans une des techniques
d’ accentuation basées sur des masques de contraste. Sa carte maitresse est de ne pas générer
d artefacts d’ accentuation (les halos) puisgue vous limitez le renforcement aux contours de
I'image sans en affecter les aplats, trop facilement bruités.

Héron. Canon D60, EF 4/70-210 L USM, 100 ISO.
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Au Travail ! .’

2. Séectionner le filtre Passe-haut (Filtres>Divers>Passe-haut). Vous distinguez maintenant
parfaitement les contours du reste de I’ image devenue grise. Déplacez |e curseur Rayon vers

ladroite pour faire ressortir les contours. Une valeur comprise entre 2 et 5 est un bon point
de départ.

1. Ajoutez un nouveau calque.

Deux valeurs pour le rayon et leurs conséquences pour la détection des bords.

3. Vous pouvez choisir entre les modes de fusion Incrustation, utiliséici, Lumiére tamisée ou
Lumiére crue ; chague mode vous donnera une apparence particuliere.

4. S I'image vous pardit trop nette, diminuez |” accentuation gréce au curseur Opacité du calque.

Avant et aprés accentuation.
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Développer ses fichiers RAW

L’accentuation détournée : augmentation du contraste local

L esimages numériques en provenance de boitiers reflex sont souvent trop fades pour étretirées
convenablement sur une tireuse Minilab. Le « voile » disparait aprés I' application du filtre
Accentuation avec des valeurs faibles pour le gain (autour de 20 %) et élevées pour e rayon
(environ 50 pixels). Le seuil, lui, reste sur 0. (Rien ne vous empéche de faire varier cesvaleurs
pour |les adapter a vos photos.)

On obsarve dors une nette amélioration dans les ombres et les hautes lumiéres, et lestons moyens
deviennent beaucoup plusvifs. Attention toutefois arester modéré lors de I’ étape de correction
tonale: il faut laisser un peu d’ espace autour des points blancs et noirs pour ne pas risquer de
valeurs extrémes, de zones brilées ou bouchées. Une bonne nouvelle cependant : vous pouvez
automatiser le processus avec la création d’ un script maison afin de traiter des lots d’ images.

! :

Photo David Bourdonnay.

Photo prise avec un Nikon D70,AF-D Micro Nikkor 2.8/105.
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Au Travail !

Quand faut-il appliquer I’ accentuation ? Idéalement, elle alieu en fin detraitement : c’est le
point culminant de votre travail, vous restituez alors des détails qui ont été perdus au fil des
manipulations du fichier. II n’est néanmoins pas exclu d’ appliquer un peu d' accentuation des
gue vous traitez une image brute dans votre logiciel de conversion ; mais pensez toujours a
réserver une marge de manoauvre pour adapter I’ accentuation aux particularités des médias
de reproduction (Minilab, Internet, traceur, presse, etc.). A titre personnel, je préfére appliquer
I"intégralité de I’ accentuation dans Photoshop, pour bénéficier des méthodes avancées
évoquées dans ce chapitre.

Demeure la question délicate du dosage de I’ accentuation. Il serait utopique de vouloir
communiquer « les bons réglages », car I’ accentuation dépend autant de I’ origine du fichier
gue de son usage final. Les fichiers en provenance d' un capteur CMOS nécessitent un taux
d’ accentuation plus fort que les images issues d’'un imageur CCD livrant des photos plus
dynamiques. Nous vous recommandons des valeurs de départ d’ environ 150 % pour le gain
Si vous avez désactivé |’ accentuation au sein de votre logiciel de conversion.

Le type de photographie joue également un rdle prépondérant dans la recherche de
I" accentuation idéale : les portraits supportent généralement assez mal le rendu généré par une
accentuation musclée car elle intensifie lesimperfections de la peau. Sur les photos techniques,
en revanche, un gain plus fort révéle tous | es petits détails d’ une prise de vue.

La destination finale des clichés joue aussi sur le choix des paramétres. Selon le procédé
d’'impression, une accentuation musclée sera adaptée pour compenser une diffusion des
détails, notamment pour |es photos destinées a étre imprimées sur une presse offset ainsi que,
dans une moindre mesure, sur desimprimantesjet d’ encre et traceurs. Lestireuses numériques
ajoutent souvent une accentuation supplémentaire aux images, soyez donc prudent et faites
toujours un essal avant de lancer une grande série de photos aimprimer...
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0T | Chapitre 6

Bridge et Camera Raw

amera RAW en est actuellement a sa troisiéme version. La premiére, apparue alafin

delacarriére de Photoshop 7, était un plug-in assez rudimentaire et finalement mal intégré

dans |’ architecture globale du logiciel. Depuis, les améliorations se sont succédées et
Camera Raw aaujourd’ hui acquis ses | ettres de noblesse. Un de ses atouts importants est son
intégration parfaite au sein du navigateur de fichiers de Photoshop, Bridge, et surtout son
aptitude au traitement par lots qui éléveleflux detravail au plushaut niveau. L'interaction avec
Bridgey est prépondérante.

L’ancien explorateur de fichiers de Photoshop est devenu tellement puissant qu’il mérite
aujourd hui son statut de logiciel indépendant. Si Bridge et Photoshop coexistent, ils peuvent
étre lancés indépendamment I’ un de I’ autre. Bridge remplace |les explorateurs de fichiers de
toutes | es applications de la Creative Suite et devient pour cette raison capable d’ afficher tous
lestypes defichiers reconnus par les applications qui en font partie (InDesign, Illustrator, Acrobat,
Go Live et Photoshop). Outre son role de centre névralgique de contrdle pour la Creative
Suite, Bridge peut aussi servir de table lumineuse virtuelle pour afficher et éditer lesfichiers
bruts. Il était donc logique de [ui dédier un chapitre dans ce livre. Nous nous limiteronsici a
ses caractéristiques indispensables au travail avec Camera Raw.

Les photographes numériques ne sont pas unanimes quant aux qualités de Bridge comme
catalogueur d’'images. Certains logiciels du type DAM (Digital Asset Management) tels que
I-View Media Pro, Extensis Portfolio et Fotostation sont mieux équipés pour gérer les photos.
Pour importer, classer, trier, annoter, ainsi que pour gjouter des données |PTC et des mots-clés,
ceslogiciels spécialisés permettent souvent un travail plus simple et plus rapide. Cependant,
consacrer un peu de temps a Bridge vous fera découvrir les atouts de I'outil fourni
« gratuitement » avec Photoshop CS2.
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Développer ses fichiers RAW

Lancer Bridge

Seuls les systemes Macintosh supportent |’ affichage en double écran. Si vous travaillez
avec un Mac, vous pouvez donc afficher Photoshop sur un moniteur et Bridge sur I’ autre,
ce qui est un grand avantage pour traiter des fichiers RAW a |’ aide de Bridge, tout en
récupérant les fichiers convertis dans Photoshop pour la suite du traitement. Vous pouvez
ouvrir Bridge de plusieurs fagons :

* viale menu Fichier>Parcourir (Ctrl/Cmd + Maj + O) de Photoshop ;
* vial'icone Passer a Bridge a partir de |a barre de menus de Photoshop ;

« vialeraccourci de Bridge directement depuis le menu Démarrage de Windows ou parmi
vos applications installées ;

° en ouverture automatique a chaque lancement de Photoshop (Préférences>Général >
Options>L ancement automatique de Bridge).

Lancer Camera Raw a partir de Bridge

Si vous lancez Camera Raw a partir de Bridge, vous pourrez poursuivre le traitement de vos
fichiers convertis dans Photoshop. Bien que cette option consomme davantage de ressources
gue le lancement de Camera Raw via Photoshop, elle fait accélérer le travail.

1. Sélectionnez les fichiers a ouvrir dans Camera Raw : Fichier>Ouvrir dans Camera Raw
(Ctrl/Cmd + R).

2. Ajustez les paramétres de dével oppement de vosimages et sélectionnez ensuite lesfichiers
a convertir. A I’ aide de la commande Enregistrer (bouton Enregistrer ou Ctrl/Cmd + S)
vous dével opperez lesimages tout en restant dans Bridge, ce qui vous assure la disponibilité
de Photoshop pour les traitements ultérieurs.

Découvrir Bridge

Quand vous ouvrez Bridge pour lapremiérefois, vous voyez vraisemblablement une fenétre
comme celle de la page suivante. Par défaut, I’ explorateur de fichiers comporte six parties
différentes: deux d entre elles—les barres de menus et d’ outils ainsi que |’ espace d' affichage
desvignettes— sont toujours visibles ; les quatre autres peuvent étre réduites, redimensionnées
ou aménagées selon vos besoins et habitudes.
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Bridge en mode d’affichage explorateur de fichiers (par défaut).

Choisir son espace de travail

L’ espace de travail par défaut avec son affichage des dossiers favoris, de I’ apercu et des
métadonnées N’ est pas particulierement pratique pour évaluer, trier et annoter vos images.

Enregistrer l'espace de travail. ..
Supptimer 'espace de travail...

Rétahlir l'espace de travail par défaut Chrl+F1

Boite & lumniére Chrl4+FZ2
Explorateur de fichiers Chrl+F3
Mékadonnées Chrl+F4
Film fixe Ctrl+FS
Lightbox 1 Chrl4+Fa
Tri et choix Chrl+F7

Nous avons enregistré deux espaces de travail
personnalisés, Lightbox | etTri et choix, adaptés

a nos besoins.

Il est heureusement possible de choisir parmi
plusieurstypes d' affichage et de créer et enregistrer
son propre espace de travail. Pour cela, allez dans
Fenétre>Espace de travail>Enregistrer | espace de
travail. Le menu ci-contre vous indigque les options
pour enregistrer, supprimer, choisir et rétablir des
espaces de travail, avec leurs raccourcis clavier
correspondants.
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Développer ses fichiers RAW

Alternatives d’affichage

Bridge étant particuliérement flexible, I’ explorateur propose également plusieurs fagons
d’afficher un dossier de fichiers, certains étant mieux adaptés que d’ autres pour lesimages.
Le mode Boite alumiére est a premiére vue le mieux approprié pour afficher pour lapremiére
foisl’intégralité d'un dossier. L' odl n’ est pas perturbé par une prolifération de menus, il est
ainsi possible d’ évaluer rapidement une production entiéere de photos.

[ Granvile "R abu Bilig . . BE=
Fichetr  Edwion Cutls  Enquette  Affichage  Fendtre  Ade
G L one [¥] @ wcinr (30 ¢ § &

b 07 Slbmenks, 1106 masqué, 1 silection i — o | [HE] B

Le mode Boite a lumiére.

Le mode Film fixe combine un grand apercu et des vignettes. Il permet au photographe de
mieux évaluer laqualité technique des photos. Pour une navigation rapide, on peut se servir
des deux fléches qui s affichent en bas & droite de la fenétre, ou des fléches (< —, 1)
du clavier.
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Le mode Film fixe.

Une petite barre d outils équipée d’ un curseur permet d’ gjuster lataille des apergus, et offre
un accés direct aux modes d’ affichage Boite alumiere et Film fixe. 1l est également possible
d’ afficher quelques informations dérivées des métadonnées.

o —3 O | 888 & (8= A%

La barre d’outils d’acces rapide.

Mais Bridge n’ a pas seulement pour vocation principale |’ affichage desimages brutes, il est
surtout employé pour leur gestion et leur traitement. Le logiciel propose un nombre
impressionnant d’ outils pour s'acquitter de ces taches, comme par exemple pour comparer
deux images.

Comparer deux images

Pour pouvoir comparer deux images avec unetaille d’ affichage optimale, vous pouvez créer
un espace de travail double-fenétre en mode Film fixe. Pour cela, passez en mode Film fixe
et redimensionnez votre fenétre afin d’ occuper la moitié gauche de votre écran. Modifiez
lataille d’ affichage des vignettes afin d’ avoir une taille optimale pour le grand apercu.
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Développer ses fichiers RAW

Enregistrez ensuite le nouvel espace detravail tout en lui attribuant un raccourci (par exemple F8).
Ouvrez une nouvelle fenétre (Ctrl/Cmd + N) et positionnez-laafin de couvrir lamoitié droite
de votre écran. Un dernier enregistrement d’ espace de travail déterminelataille deladeuxieme
fenétre. Vous voila prét a comparer vos images confortablement. Vous pouvez maintenant
naviguer entre les photos a1’ aide des touches (< —, 1) du clavier.

%/ 700 04.05.03 - Adoba Rridgs 7 [ [ 200 04.05.03 - Adobe Bridge Eo&E
AT Sswster 59 |5 | @ o [Bwnsn [ @aster 49 C (86

< ] 3
s ——————— | 4 s ke, 199 mesad, 1 = 3 o M[Pss g

Affichage optimal pour comparer deux images.

L’édition avec Bridge

Il faut ici séparer les notions d’ édition del’image brute et son traitement. Avant le dével oppement
proprement dit, il faut importer, inspecter, trier et classer les fichiers RAW. Vous pouvez
également gjouter ou éditer les métadonnées, et déterminer les paramétres de dével oppement
par lot afin de préparer une série d’'images alaconversion. Maitriser I’ édition avec Bridge vous
fera gagner beaucoup de temps, temps que vous pourrez consacrer par exemple afignoler les
retouches de vos meilleures images.

Construire la mémoire cache

A I’ ouverture d’ un dossier contenant des fichiers bruts, Bridge affiche pendant un instant
les vignettes intégrées aux fichiers RAW. Commence immeédiatement apres une phase de
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travail intensive pendant laquelle Bridge constitue ses propres vignettes et apercus et lit les
métadonnées de chaque image. L’ explorateur de fichiers construit ainsi la mémoire cache
qui est automatiquement générée lorsque vous ouvrez un dossier d'images. S affichent
alors les messages :

* « Recherche de laliste de fichiers du répertoire », si le dossier est ouvert pour la premiéere
fois;

* «Miseajour delaliste desfichiers du répertoire », si le dossier a déja été ouvert.

Cette étape est généralement assez rapide. Elle est suivie par la génération des vignettes et
des métadonnées, étape bien pluslongue. Les métadonnées sont récupérées (données EXIF)
ou générées alavolée par I’ explorateur de fichiers:

 « Recherche de la vignette (nom du fichier) ».
+ « Génération de I’ apercu (nom du fichier) ».

Laderniére étape, peut-&trelaplusimportante, génére des apercus de meilleure qualité. Pendant
cette phase, Bridge sollicite Camera Raw pour la création de vignettes donnant une
prévisualisation précise qui tient compte des parameétres de conversion par défaut de
Camera Raw. Tout au long du processus, |e message suivant reste al’ écran :

Lorsgu’ enfin un message vous informe du nombre de fichiers contenu dans le dossier, ¢’ est
que Bridge a achevé la construction de la mémoire cache. Vous pouvez alors travailler avec
vos fichiers bruts.

Poids de fichier et mémoire cache

Vous avez certainement déjafait I’ expérience du temps nécessaire ala constitution de
lamémoire cache. Pour cette raison, évitez de surcharger les dossiers avec des centaines
d’images lourdes que sont lesfichiers bruts. Si vous rentrez avec beaucoup de photos,
je vous conseille de créer des sous-dossiers dans lesquels vous repartirez vos i mages.

La commande Outils>Mémoire cache>Constituer la mémoire cache pour les sous-
dossiers vous permettra une exécution plus rapide pour chaque dossier ; vous pourrez
commencer le travail sur les premiéresimages pendant que Bridge construirale cache
des autres sous-dossiers. Si vous étes amené atravailler sur un fichier spécifique sans
pouvoir attendre la fin du processus, vous pouvez ouvrir |’'image dans |’ interface de
Camera Raw (Ctrl/Cmd + R) pour interrompre le processus. Celui-ci redémarreralaou
il en était lorsque vous quitterez la fenétre Camera Raw. [
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Canstituer la mémaire cache pour les sous-dassiers Mémoire cache : dynamique ou locale

Purger la mémoire cache de ce dossier Quand Vous ouvrez un dossier d’ images, Bridge
Purger la mémaire cache centrale constitue une mémoire cache de type dynamique
Exparter la mémaire cache qui est mise ajour automati quement lorsque vous

modifiez les fichiers a I’intérieur du dossier a
I’ aide de Bridge. Aucune autre modification a
I’ extérieur de Bridge n’ est prise en compte: s vous déplacez desfichiersal’ aide del’ explorateur
Windows par exemple, la mémoire cache perd la trace de ces modifications et considére tout
fichier modifié ou renommé comme nouveaul.

Les options pour travailler avec la mémoire cache.

Pour remédier a cette situation, et pour accélérer I’ affichage des vignettes et apercus, il est possible
d’ exporter la mémoire cache vers le dossier qui contient vos images — n’ oubliez pas qu’elle
se trouvait jusqu’ alors dans un dossier centralisé —, pour lafaire suivre avec le dossier. Cette
commande Exporter lamémoire cache est particuliérement utile lorsgue vous voulez changer
I’emplacement d’ un dossier, le déplacer vers un disgue dur ou sur un support de stockage (CD
ou DVD) externe. Cette mémoire cache local e devient inséparable des photos, mais perd ainsi
lafaculté d’ étre mise ajour automati quement.

Pour que lamémoire cache local e tienne compte de toute nouvel le opération sur les fichiers,
vous pouvez prendre la bonne habitude d’ exécuter systématiquement la commande Exporter
lamémoire cache aprés chaque travail significatif sur lesfichiers.

La commande Purger la mémoire cache vide la mémoire cache dynamique du dossier actif.
Elle n’ affecte pas la mémoire cache locale générée a |’ aide de la commande Exporter la
mémoire cache. Au lieu de constituer une nouvelle foislamémoire cache dynamique, Bridge
utilise la mémoire cache locale pour afficher les vignettes et métadonnées. Vous pouvez
exécuter cette commande aprés avoir exporté la mémoire cache. La commande Purger toute
lamémoire cache élimine toutes les données al’intérieur du dossier cache central.

Mérncire cache
Enregistrement de la mémoire cache :

(& Utiliser un fichier de mémaire cache centralisée
O Utiliser des fichiers de mémaire cache répartie si possible

Emplacernent de la mémoire cache centralisée ;

C:\Documents and Settings\valke.. . Adobe'\BridgelCachel Thumbnailsy

Emplacement de la mémoire cache centralisée.

Lamémoire cache dynamique centralisée se trouve dans |e dossier suivant :

 sous Windows : Documents and settings>nom utilisateur>Application Data>Adobe>
Bridge>Cache;

 sur Macintosh : Utilisateurs : nom utilisateur>Bibliotheque>Application support>Adobe>
Bridge>Cache.
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Rotation de vos photos dans Bridge

Pour redresser une série de photos, rien n’est plus efficace que d’ exécuter cette opération
directement dans Bridge, surtout que vous pouvez automatiser la procédure pour éviter detraiter
lesimages une aune. Une sélection rapide desimages atraiter, grace aux raccourcis suivants,
vous fera gagner du temps :

* Tout sélectionner : Ctrl/Cmd + A, Cmd ;

« Sélectionner desimages contigués: Shift/Mgj + clic sur lapremiére puis sur laderniere des
images de la série;

» Sélectionner des images non contigués : cliquez sur chacune d’ entre elles tout en gardant
latouche Ctrl/Cmd enfoncée.

Vous pouvez ensuite cliquer sur une des deux icdnes de rotation situées
h‘ '”' dans la barre d’outils en haut a droite (respectivement 90° horaire et
antihoraire).

Trier et noter vos images
Une fois la mémoire cache constituée et les photos redressées, vous pouvez commencer a

travailler. Un espace de travail de type Boite alumiére (Ctrl/Cmd + F2), ou mieux, Film fixe
(Ctrl/Cmd + F5), S'y préte parfaitement.

Etiqustie | Affichage Fendtre Aids La premieére étape consiste atrier les photos réussies des
photos médiocres, voire ratées. Bridge propose un
A Chrl40 astucieux systéme de notation pour attribuer des notes
* i de une acing étoiles aux images. Des étiquettes colorées
o Chrl+2 aident par ailleurs a mettre en évidence certaines images.
A Chrl+3 Sur cette capture, on voit aussi les raccourcis spécifiques
v Chrb+ du menu Etiquette.
Hokskkk Chrl+5
Baisser lanote  Ctrl-Maj+E Pour n' afficher que les photos possédant un certain nombre
Augmenter |a note CtrHE d’ étoiles, appliquez un filtre d’ affichage : repérez |la
mention Sans filtre dansla barre d’ outils et cliquez sur la
v Sans dtiguette fleche adjacente. L e menu déroulant vous offre de filtrer
rauge Chrl+& sélectivement les fichiers (par exemple grace al’ option
jaune 7 Eléments avec 4 étoiles ou plus).
= Chrl4+g
bleue Chrl4+a N’oublions pas la commande Diaporama qui fait défiler
violette les images en mode plein écran : la touche H vous donne

accés aux commandes du diaporama et a une autre fagon,
trés agréable, de classer vosimages. || est possible en effet
d'y redresser les photos, d' attribuer ou de modifier les notes
et d'y définir une étiquette.
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Commandes dudiaporama Adobe Bridge

Appuyez surlataucha H pour afficher ou mazquer ce: cammandas.

Général
Echap i porama
5 f verle mode Boucle
c Changerle made de légende
S/Maj+5 Augmantar/diminuar la tamps da lacture
Navigation
Fléche gauche t 2 - Flache droite
CerliFléche gauche Documentprécédent Cerli Fléche drolta

Edition

Majru Rotation §0° antihoraira

1-5 la nate
shift+a o

o

/

Les commandes du diaporama de Bridge.

Pour affiner la procédure de tri, Bridge vous offre la possibilité d’ afficher une sélection des
fichiers de votre choix : images vectorielles, fichiersimages, fichiers Camera Raw ou uniquement
les images dotées d’ un certain nombre d’ étoiles.

Derniére remarque : pour retrouver tres rapidement les dossiersimages sur lesquel s vous étes
en train de travailler, faites-les glisser parmi vos favoris (Fichier>Ajouter aux Favoris).

Simplifier le flux de travail

Pour accélérer le processus de notation, vous pouvez attribuer d' abord une note minimale
a chague image (Ctrl/Cmd + A pour les sélectionner toutes) et augmenter le nombre
d'étoiles a fur et a mesure que vous avancez dans I’ évaluation des photos. Vous pouvez
ainsi améliorer la note lors de chague tour complet du diaporama. Arrétez |e diaporama
lorsgue toutes les photos ont été notées. [
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Cette photo, la meilleure d’une petite série, mérite ses quatre étoiles. Pour la rendre plus visible
a l'intérieur du reportage qui contient une centaine d’images, je lui ai attribué une étiquette
rouge. Les petites icones situées en bas a droite du cadre indiquent que le fichier a subi une
modification de ses paramétres de traitement dans Camera Raw ainsi qu’un recadrage.

Interaction avec Camera Raw

Bridge ne se résume pas uniquement aux opérations d’ édition décrites dans ce chapitre, bien
qu’ elles apportent un véritable confort avotre flux detravail. L’ explorateur defichier est une
application héte pour le module Camera Raw. Vous avez le choix d’ ouvrir ce dernier a partir
de Photoshop ou — et ¢’ est plus rationnel — directement a partir de Bridge. Le dernier mode
est plus intéressant lorsque vous avez un lot d’'images atraiter.

Appliquer des paramétres Camera Raw dans Bridge

Oubliez Camera Raw quand il s agit d’ appliquer des parametres (quels qu’ils soient) atoute
une séried’'images : Bridge est bien plus efficace et vous éviterad’ ouvrir lesimages une aune.
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Paramétres Camera Raw par défaut 1. Sélectionnez la premiére image de I’ ensemble des
Conversion précédente fichiers amodifier.

Copiet les paramétres Camera Raw  Cerl+al+C

[ Coll s paramtres Camera Raw... Cibelst | 2. Ouvrez-la dans Camera Raw. Pour cela vous avez

Effacer les paramétres Camera Raw trois OptionS .

expo+0.3 - lacommande Quvrir (Ctrl/Cmd + O), qui ouvrele
Ziszﬂg fichier sous Photoshop dans I’ interface CameraRaw ;
&xpo-0.3 - lacommande Ouvrir avec, qui permet de spécifier
Z;‘ZETS I' application pour I’ ouverture (Photoshop CS2 est
Filtre_bleu I” application sélectionnée par défaut) ;

filtre_j .

Fitre Josoe - la commande Ouvrir dans Camera Raw (Ctrl/
Filtre _vert Cmd + R) : cette derniére option ouvre I’image
ma”“'z'l dans I'interface Camera Raw tout en restant sous
noirekblanc

- Bridge.
Le menu de Bridge : Edition>Appliquer o . .
les paramétres Camera Raw. 3. Réalisez vos modifications (balance des blancs,

exposition, contraste...) et enregistrez-les.

4. Appliquez ces modifications atoutes lesimages sé ectionnées grace ala commande Edition>
Conversion précédente : les apercus se mettent automatiquement a jour pour refléter les
modifications.

Il est également possible d’ appliquer aux images dans Bridge des réglages préal ablement
enregistrés dans Camera Raw. Cette propriété est trésintéressante pour effectuer des corrections
d’ exposition sommaires ou une conversion en noir et blanc. Il est ainsi possible d’ évaluer
I’ apparence d'une série d'images destinées & étre passées en noir et blanc ou de tester des
variations de contraste ou d’ exposition. || suffit d’ enregistrer les paramétres dans Camera Raw
(menu Enregistrer le sous-ensemble de paramétres) pour que ceux-ci S ajoutent au menu
contextuel de Bridge (clic droit sous Windows, Option sous Macintosh).

" bie de 3

[ issge e la haninace
|| Réduction du bruk: de | coulour

| Aberation cheamatique
[IMese an vigratee
[7] Counbe des tonaliés

[l Exslornags

Enregistrer le sous-ensemble de parametres/choix des parametres.
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Paramétres préenregistrés dans Camera Raw et affichés via Bridge.

Le script Rapid Fixer

Letout nouveau script Rapid Fixer, créé par le photographe Peter Krogh, est une solution élégante
pour traiter vos fichiers bruts dans Bridge sans passer par I’ ouverture dans Camera Raw. Le
script de type Java Script gjoute deux barres d' outils qui regroupent les principal es fonctionndités
de Camera Raw. Rapid Fixer est idéal pour des photographes de reportage qui souhaitent faire
des corrections rapides afin de préparer desimages destinées a des sites Web ou a des planches-
contact. Pour I'installation, suivez la procédure suivante.

1. Décompressez le fichier obtenu par mail (qui vous coltera 39 dollars US) et déposez-1e sur
le bureau.

2. Démarrez Bridge et ouvrez le menu Préférences (Edition>Préférences ou Cmd/Ctrl + K).

3. Cliquez sur le bouton Faire apparaitre pour révéler I’ emplacement des scripts de Bridge.
Sous Windows, vous les trouverez dans : C:\Program Files\Fichiers communs\Adobe\
StartupScripts, et sous Macintosh dans : Bibliothéque\Application support\Adobe\
StartupScripts\

4. Copiez lefichier Rapid Fixer.jsx dans ce dossier et fermez Bridge.

5. Redémarrez Bridge. Dansle menu Edition, figure alorslamention « Rapid Fixer » qui révéle
guatre configurations (Small, Small-Flash, Medium, Large). Faites votre choix selon la
résolution de votre écran.
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6. Deux rangées de boutons d’ acces rapide apparaissent dans la fenétre de Bridge. Vous
accédez alors aux commandes de Camera Raw tout en restant dans Bridge.

| Bureau - Adabe Bridge =/2es

<@ G2 L3 Buew " semec A0 C B &

|| iite Balaree BmfYekow n Saturstion Hth] Curves Sharpen
;|IB‘.HIHT| 5 A (D) | D 0B el ()| (60 Lad Cmd 0RO CEWD) CRU) 20 e | G50 LA AT | (0 0D (50 | G350 CF0 Gedd

[ stonssicsicte notighs chires
|| G o | D = = =
45 kenecks, 33 manga, | séiection s 3 )| (33 8= iE

Linterface de Bridge munie des deux barres d’outils installées par Rapid Fixer.

En haut : les outils pour modifier la balance des blancs, la saturation, les réglages par défaut de
Camera Raw, la courbe ainsi que I'accentuation. En bas : les outils pour corriger confortablement
les hautes lumiéres, les tons moyens et les basses lumiéres, ainsi que le contraste et le vignetage.

Désactiver les réglages automatiques

Bridge utilise les paramétres par défaut de Camera Raw pour |’ affichage des vignettes et
apercus. Camera Raw privilégie depuis saversion 3 un réglage automatique des fonctions
dans le menu Réglages. Bien que I'aspect des photos puisse paraitre plus juste, plus
flatteur, le logiciel tente de compenser toute différence d’ exposition, ce qui complique
notamment I’ éval uation desimages brackettées, soumises a des compensations d’ exposition.
Vous avez donc intérét a désactiver |’ affichage par défaut. Deux possibilités se présentent :
soit vous enregistrez un réglage manuel que vous appliquez ensuite atoutes les photos d'un
dossier, soit vous remplacez |es paramétres par défaut de Camera Raw pour un affichage
systématique en mode manuel. |1 suffit de décocher pour celales casesAuto et d enregistrer
ce nouveau réglage en tant que réglage par défaut (« Enregistrer |es nouveaux parametres
par défaut de Camera Raw », dans |e menu contextuel de Camera Raw).
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iView Media Pro — I’archivage intelligent

Gérer un stock d'images important peut vite devenir contraignant. Bridge est certes trés
performant, maisleslogiciels DAM (Digital Asset Management), véritables gestionnaires de
contenus visuels, offrent davantage de simplicité, de confort et de rapidité. iView MediaPro
est un digne représentant de cette famille de logiciels « professionnel s » capables d’ afficher
lesformats RAW et de respecter les métadonnées EXIF et |PTC de vos fichiers d'image (de
méme que Extensis Portfolio, Canto Cumulus et Fotoware Fotostation Pro).

iView Media Pro, qui existe pour Mac et PC mais uniquement en version monoposte, sait
cataloguer tous vosfichiers quel que soit leur emplacement, ce qui permet de gérer le contenu
de vos supports amovibles (DVD, CD-Rom etc.). Désleur import, lelogiciel peut les annoter,
lestrier, lescopier, les corriger etc.. En revanche, il ne peut pas pas convertir lesformats RAW.
S'il ne remplace donc pas votre logiciel de conversion, il s'intégre particuliérement bien
dans un flux de travail basé sur un emploi de Camera Raw, Capture One ou Bibble par
exemple, puisqu’il permet I’ ouverture directe de vos fichiers RAW dans ces logiciels.

Pour permettre un accés rapide aux images, iView MediaPron’apasd égal. Il génére un fichier
catalogue du format .ivc qui a |I’avantage de contenir les vignettes et apercus de basse
résolution beaucoup plus|égers que lesfichiers créés avec Aperture et Lightroom ; lefichier
d originen’ est sollicité que si vous souhaitez accéder aun affichage bien défini. Dernier point :
les annotations IPTC effectuées dans iView Media Pro sont évidemment lisibles par Bridge
et Photoshop.
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Scripts et commandes
d’automatisation

auparavant possible de s’ occuper uniquement de la prise de vue en confiant le

développement a un laboratoire, ce n’est plus guére possible aujourd hui. Non sans
déception, vous avez déja découvert qu’ elle s accompagnait de longues heures de traitement
d'image, surtout si vous développez des fichiers RAW. Ne désespérez pas : votre ordinateur
aété congu pour effectuer destaches répétitives. Si vous prenez souvent et en grande quantité
des photos numériques, vous devez choisir vos outils informatiques (ordinateurs et logiciels)
pour leurs capacités a exécuter rapidement les traitements automatisés d’ un lot d’images.

L a photographie numérique a bouleversé I’emploi du temps des photographes : s'il était

L’ acquisition numérique séduit par sa « gratuité ». Outre le boitier et |es supports de stockage,
vous ' aurez en théorie pas de frais supplémentaires—s cen’ est I’ usure de votre appareil. Puisque
les cartes mémoire supportent un cycle presque infini d’ enregistrement et d’ effacement, les
photographes ne comptent plus. Parmi les centaines, voireles milliers de prisesde vue, il reste
toujours un grand nombre de photos a développer apres letri et I” édition des images.

Leslogiciels de conversion présentés dans ce livre proposent tous une commande de traitement
par lot, méme s'il existe de grandes divergences entre les différentes applications : UFRaw
propose un outil rustique, dépourvu d' interface utilisateur, tandis que Capture One, Bibble et
Raw Shooter présentent un tres grand confort pour la prise en compte des parametres
personnalisés pour chaque image et pour I'insertion d’ une image dans une file de traitement.
Gréce a son intégration avec Photoshop et Bridge, Camera Raw offre les possibilitésles plus
étendues.
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—

Titisee, Forét noire, photo prise avec un Canon |Ds, objectif EF 4/17-40 L USM.

Développer plusieurs fichiers a la fois
dans Camera Raw

Sous Photoshop CS, il était nécessaire d’ enregistrer et d appliquer un script pour effectuer
une conversion d'un lot defichiers bruts. Les scripts n’ étant pas ala portée de tout le monde,
beaucoup se résignaient a traiter lesfichiersun par un al’ aide d’ une procédure fastidieuse
et lente, ou se tournaient vers un des logiciels capables d’ effectuer un traitement par lot
(Capture One, Bibble, etc.).

Photoshop CS2 et Camera Raw possedent dorénavant tous les outils pour un dével oppement
rapide et efficace. Pour démarrer un traitement par lot, il suffit de sélectionner quelques
fichiers (ou, pourquoi pas, I'intégralité des fichiers d’' un dossier) et d’ exécuter lacommande
Ouvrir dans Camera Raw (Ctrl + R, Cmd + R). L’ interface de Camera Raw affiche ensuite
les vignettes parmi lesquelles vous pouvez naviguer tout en effectuant les corrections
appropriées.
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‘Canon £OS D60: bella-lla (309).CRW (150 100, 1/125, 9.0, 174061 LOmm) R —— — -
Ay A RaOCH [Flapercy [ ITorn fonets ] Torm cars

LAE LR
-t 75

Sul e vl | 4n sy
: Pk fih ‘| Tl 3072 x 2048 (6,3 MP) - [Eegsue 17 mages... | [ Amnder_|
Frofordeus ;16 bitsjrouche >| Réscheion | 30| proskfpouce ] oz ] [ Temeer ]

-

Ouverture simultanée de plusieurs fichiers bruts dans Camera Raw.

Lorsd un traitement multiple, vous pouvez appliquer des parametres
J identiquesaun lot d’'images ; celaest particulierement intéressant
] quand vous travaillez sur une série de prises de vue en studio

nécessitant une correction identique de labalance des blancs et/ou
del’ exposition. Les options Tout sélectionner et Synchroniser sont
particuliérement précieuses pour automatiser le processus: utilisez Tout sélectionner pour
choisir les fichiers a convertir et ensuite la commande Synchroniser pour appliquer des
parameétres identiques atous ces fichiers. Avant de fermer lafenétre Camera Raw, vous devez
choisir une des options proposées.

[ Tout sélectionner

[ Synchronizer ...

» Enregistrer x images : vous pouvez convertir

] et enregistrer les fichiers dans le dossier de
votre choix. Pour supprimer la boite de
[ Ouwrir 17 images | [_Teminer_| dialogue Options d’ enregistrement, il suffit
d’ effectuer lacombinaison Alt/Option + Clic.

[ Enregistrer 17 images... ] [ Annuler

 Ouvrir n images : aprés conversion, les images s ouvrent dans Photoshop. Attention, cette
option consomme beaucoup de ressources, surtout si vous avez choisi le format
d’ enregistrement TIFF 16 bits.

» Annuler : vous fermez lafenétre Camera Raw sans appliquer |es paramétres.

 Terminer : appliquez les parameétres Camera Raw sans procéder aun traitement. Lesvignettes
et apercus sont également mis ajour et reflétent vos modifications.
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L’automatisation via Photoshop

Bridge agit comme passerelle entre Camera Raw et lesfonctions d’ automatisation de Photoshop.
Vousy accédez dans Outils>Photoshop en sélectionnant plusieursfichiersalafois. Le nouveau
processeur d’'images permet une conversion tres rapide de vos fichiers RAW sans pour autant
enregistrer un script. Le traitement par lots le plus classique exploite un script enregistré au
préalable et autorise ainsi une suite d’ opérations plus complexes.

Le processeur d’images

L e processeur d’' images est une nouveauté de Photoshop CS2. Une commande similaire existe
dans Photoshop Elements 3 ou 4 sousle nom « Traiter desfichiers multiples ». Lacommande
permet la conversion et I" enregistrement desfichiers bruts en formats JPEG, TIFF et PSD sans
ouvrir lesimages dans Camera Raw ou Photoshop. L e processeur d’ images est méme capable
d effectuer une conversion simultanée vers cestrois formats tout en faisant varier les dimensions
en pixels de chague type de fichier. Quand vous cochez Redimensionner, vous pouvez ainsi
réduire lataille et le poids de fichier.

Processeur d'images

Sélectionner les images & traiter E Exécuter

N Traiter les images de Bridge seulement {3}
N

Annuler

\E;-J [C] owrir la premigre image pour appliquer les paramétres

Sélectionner l'emplacement d'enregistrement. des images traitées

oy O Enregistrer au méme emplacement
&
-ﬁ} (O] Selectlonner un dossier, . ...tings\vaolker Gilbert\Bureau 2

Type du fichier
Enreqgistrer sous JPEG |:| Redimensionner

Qualité : |5

[l orvettir le profil en sRYE

|:| Enreqistrer sous PSD

Enregistrer sous TIFF |:| Redimensionner

|:| Compression LZW

Préférences

[CJExécuter e script
Copyright Wolker Gilbert 2005

Inclure le profil ICC
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Une conversion versle profil SRV B est proposée pour le format JPEG, idéale pour desimages
préparées pour Internet. Petite cerise sur le gateau, vous pouvez gjouter une mention des droits
d auteur (copyright) parmi les métadonnées des fichiers convertis.

L’ astuce suivante permet de modifier et d' appliquer des parametres de Camera Raw a un lot
d'images sans pour autant changer leurs paramétres de dével oppement, stockés danslefichier
Sidecar de type XMP.

1. Sélectionnez lesimages atraiter al’intérieur de I’ interface Bridge.
2. Ouvrez lafenétre du processeur d’'images (Outils>Photoshop>Processeur d’'images).

3. Cochez dansla section 1 I’ option Ouvrir la premiére image pour appliquer |les paramétres.
Cliguez sur Exécuter. Une fenétre s ouvre, un peu perturbante au premier abord : vous
devez en fait naviguer jusgu’au dossier d'images et choisir la premiére image du lot a
traiter. Cliquez sur Ouvrir.

4. L'image séectionnée s ouvre dans I'interface de Camera Raw. Vous pouvez maintenant
procéder a des ajustements personnalisés qui ne seront valables qu’ une seule fois pour le
traitement desfichiers al’aide du processeur d’images.

5. Cliquez sur Ouvrir. Lesimages sélectionnées seront dével oppées et enregistrées dansle dossier
de votre choix.

La commande traitement par lots

L’ ancienne commande Traitement par lots de Photoshop peut étre atteinte par deux chemins
différents:

« directement a partir de Photoshop : Automatisation>Traitement par lots ;
 apartir de Bridge : Outils>Photoshop>Traitement par lots.

Attention, cette commande est moins commode a utiliser car un mauvais paramétrage peut
facilement provoquer un blocage lors du traitement du premier fichier, ou méme des accidents
graves comme le remplacement des fichiers RAW en format TIFF (dans les Canon EOS 1D
et 1DS) par les fichiers fraichement convertis.

Voici deux exemples de scripts pour préparer desimages destinées al’ édition et I'impression
dans Photoshop, et pour produire des petites images 10 X 15 cm en vue d’ un tirage sur une
tireuse Minilab.

Enregistrer un script Haute qualité

Nous allons créer des fichiers TIFF 16 bits/couches dotés d’un profil ECI-RVB, idéal pour
une conversion CMJN, et munis de quatre calques supplémentaires (cal que Accentuation et
calques de réglage Courbes, Niveaux et Teinte/Saturation).

1. Démarrez I’ enregistrement du script et donnez-lui un nom explicite.
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2. Ouvrez un de vos fichiers a traiter dans Camera Raw. Vérifiez le choix des paramétres de
I’'image—il est indispensable que Camera Raw tienne compte des paramétres personnalisés
de chaque fichier RAW. Désélectionnez I’ accentuation lors de la conversion dans les
paramétres de Camera Raw.

Parametres : |Paramétres de limage lv] v

Paramétrage pour tenir compte des réglages individuels
pour chaque image.

3. Pour les paramétres de flux de travail, cochez les options suivantes :
- Distance : Pro Photo RVB ;
- Profondeur : 16 bits/couche ;
- Taille : sélectionnez lataille native générée par |’ appareil ;
- Résolution : une résolution de 300 dpi est la plus adaptée.

4. Cliquez sur Ouvrir pour retrouver votre image dans |’ interface de Photoshop.

g S Effectuez uneconversondel’espacede

Convertir en profil

Erpaie sorie E] tra/all PI’O PhOtO R\/B VerS I, eSpace
i e e ECI-RVB en utilisant |le mode de rendu
S de Hetor F Relative. Cet espace est finalement
el & assez grand pour contenir toutes les
G i . couleurs CMJN sans étre (trop) éloigné

Motour ;| Adobe (ACE) | .
e ' du gamut d’'un moniteur haut de

Mode : | Crinrimatrie relative w | X o
[ ccmpensation d point roe gamme — ce qui est idéal pour garder

une reproduction aussi fidéle que
possible des couleurs sur votre écran.

"G 6. Dupliquez votre caque et nommez-le par exemple « USM »,
Calques  Couches | Tracds 3 . . , .
i - : cette copie servira pour |’ accentuation.

[ Mormal [v] opacité: | 10% [» |

e G Ul o] o 1] 7. Créez trois calques de réglage a partir de I’ arriére-plan

@ |:| R (calque principal). Nous préconisons des cal ques Courbes,
Niveaux et Teinte/Saturation.

o

:B Courbes 1
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8. Enregistrez le fichier sous un nom « Essai » sur le bureau en cochant les cases Profil ICC,
Calques, Icone et Vignette. Cliquez sur Enregistrer pour ouvrir laboite de dialogue Options
TIFF. Evitez de choisir des paramétres exotiques comme lacompression ZIPou LZW s vous
ne connaissez pas les intervenants de la chaine graphique qui vont traiter vos fichiers.

9. Farmez I'image et arrétez le script (bouton Arréter). Le script est aind enregisiré et prét al’ emploi.

o

| Historique  Scripts ’

B InterpolateTHIS P
= 1 Traitervent RAW
7 Haute Qualité 16 bits
b cuvrir
~ Convertir en profil actuel document
‘ers le profil: “ECI-RGB.cc”
Dut: colorimétrie relstive
Awec Compensation du point noir
Duphquer achuel calque
Crior eslepss da riglags
Créer calque de réglage
_réer calque de réglage
Sélectioraver calque “Arrire-plait copie”
Diinde achus] calqus
Erwagittrer
En tant que: TIFF
Owdra dex actebz: TRM BC
Compression du cakque; RLE
| | Awant: C:\Documents and Settingsiiolker...
+ Fermer

RAA S S LA
{ v v vw

¢ F O a3

Le script Haute qualité.

Enregistrer un script 10 X 15 - JPEG

Nous allons créer desfichiers JPEG dotés d’ un profil SRVB et rééchantillonnés aunetaille de
10 X 15 cm a 300 dpi.

1. Démarrez | enregistrement du script. Selon I’ orientation de votre image échantillon, nommez
le script « 10 X 15 horizontal » ou « 10 X 15 vertical ».

2. Ouvrez votre image dans Camera Raw. L es paramétres de flux detravail seront les suivants:
- Distance: sSRVB ;

- Taille : une taille en dessous des dimensions natives, par exemple 3 072 X 2 048
(6,3 mégapixels) pour un EOS 1D Mk 2 ;

- Profondeur : 8 bits/couche ;
- Résolution : 300 dpi.
3. Ouvrez I'image dans Photoshop.

4. Appliquez une accentuation |égére. Vous pouvez employer une accentuation de type Lab pour
éviter une montée de bruit. Renseignez-vous auprés de votre laboratoire : si I’ opérateur
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applique une optimisation logicielle par défaut (la plupart des tireuses proposent ce mode
pour rendre les phaotos plus flatteuses), ne faites rien — cela évitera I’ apparition d' artefacts
d' accentuation —, Sinon, exigez le passage en mode manuel, sansintervention sur votrefichier.

5. Rééchantillonnez votre image aux dimensions cibles (10 X 15 cm, 300 dpi) al’aide dela

commande Image>Taille de |’ image.

6. Fermez I'image et arrétez le script. || est maintenant prét al’emploi.

7. Répétez les étapes 1 a6 pour créer un deuxieme script afin de pouvoir traiter des images

verticales et horizontales.

Les droplets
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matisation>Créer un droplet).

Les droplets sont de petites applications exécutables qui
déclenchent I’ ouverture de Photoshop ainsi que le lancement
d’un script préenregistré. Vous n’ étes pas obligé d’ avoir ouvert
Photoshop au préalable : il suffit de faire glisser un dossier
d’images sur I'icone du droplet pour démarrer e processus.

1. Ouvrez la fenétre de création des droplets (Fichier>Auto-

Créer un droplet

Mom du droplat

Ci\...\Bureaul PG 10x15_ horizontal.exe
Excruler

Ensenble ;| Scripts Standard [~

[Z]Priorité sur les instructions de script “Ouvrir”

[Clinclure tous les sous-ciossiers

[ Supprimer les beites de dislogue d'options d'ouverture de fichier
Destination ; | Dozsier v]

[(Sfectionmner,, | C\...\Bureaul PEG 10x15\

[CIrriorité sur les instructions de script “Enrogistrer sous”

Dénomination de fichicr

Exemple : MonFchier.aif

| Nom die Document v |+ extension v+
| o o+
! ]+ ]
Début du no. desérie: | 1

Compatiolite Vind [MMac s [l
Errars:iﬁnﬁtmmd'mm v[
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2. Choisissez le nom et le dossier d’ enregistrement de votre nouveau droplet.
3. Si votre script contient une étape Ouvrir, cochez Priorité sur lesinstructions du script Ouvrir.

4. Supprimez les boites de dialogues et les avertissements concernant les profils ICC lors de
|" ouverture, pour empécher un arrét du script.

5. Sélectionner un dossier de destination qui accueillerales fichiers traités.

6. Cliquez sur OK pour créer le droplet.

Exécuter un script

Aprésavoir créé et enregistré un script nommé par exemple « Traitement RAW », vous pouvez
convertir automatiquement tous lesfichiers RAW d’ un dossier d’images. Vous pouvez démarrer
le script a partir de I’ explorateur de fichiers de Bridge (Outils>Photoshop>Traitement par
lots) ou & partir de Photoshop (Fichier>Automatisation>Traitement par lots).

(e par lots Ed
e— o ]
Ensemible : | Traitomont F.tAw v| S

Seript ¢ | Haute Quakté 16 bits _v]
Source ;| Bridge b

[ Pricwité s bes instroctions de script *Cuvrir®
[Cinchure tous les sous-dossiers

[¥] supprimar les boites da dialogue d'options d'ouvertura da fichier
[F] supprirnicr ks avertissements sur los profits colorimétriques
Destination | | Dnssier ."l

C\Documents and Settings\voker\Dureaul

[Z]Pricrité sur los instructions de script “Enregistror sous”
Danomination de fichiar

Cxemple : MonTichies.aif

[ Nt e Document “v|+ exlersion .\;l-r
v!+. .vi+
[+ vl

Dehurt duno. desAia t | 1

Lompatibiits : [COmac 08 [Junix

Efmeurs ;| Ardl ercas derer v/

L es précautions suivantes s imposent :
* assurez-vous que le dossier de destination posséde une capacité d’ espace disque suffisante ;

* lechoix du dossier source est indispensable ; il est également possible detraiter lesfichiers
ouverts ou de les sélectionner dans Bridge ;
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* surveillez lesdoublons ; évitez surtout de placer dansle dossier de destination desfichiers

du méme nom que Ceux gue Vous Vous apprétez atraiter ;

* pour traiter desfichiers RAW, validez ensuite les options de lafenétre Traitement par lots :

- cochez la case Priorité sur lesinscriptions du script Ouvrir ;

- cochez les cases Supprimer les boites de dialogue d’ options d’ ouverture de fichier et
Supprimer les avertissements sur les profils |CC (sinon, lamoindre non-correspondance

des profils ICC empéchera |’ exécution du script) ;

- si votre script contient une étape Enregistrer sous, cochez la case Priorité sur les

inscriptions de script Enregistrer sous.

La manipulation des scripts n’est pas de tout repos; le processeur d’images présenté plus
haut est bien plus efficace pour le traitement des fichiers RAW. Lacommande Traitement par
lots garde néanmoins tout son intérét pour automatiser les opérations al’ intérieur de Photoshop,
sur des fichiers déja convertis en TIFF ou JPEG, ou pour exécuter des scripts complexes
comportant de nombreuses étapes.

Renommer vos photos

Une foislaphase de tri et de classement achevée, vous pouvez renommer vos photos pour
leur donner un nom plus significatif que celui attribué par I’ appareil. La commande
Changement de nom global (Ctrl + Mg + R, Cmd + Mg + R) abriteles outils pour renommer

lesfichiers.
Changement de nom global @
Dossier cie
(%) Renommer dans le méme dossier
Cinéplarer dans 1 Aitre dnesier

() Copier dans un autre dossier

Nouveaus noms de fichiers

| Taxta v| 1ds_daauvile_0905_
|Numéro de séquence || 001 [Trois chiffes ||
Options
Conserver le nom actuel du fichier dans les métadonnées XMP
Compatibilite : Mac 05 [#]Uni
Apercu
INorn du premier fichier selectionng Nouveau norm du prermier fichier
_I5C3489.CR2 1ds_deauville_0905_001.CR2

56 Fichicrs scronk renommés,
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Bien qu'il existe nombre de possibilités, jai adopté e code suivant pour mes photos : « type
d appareil_nom dela séance de prise de vue (ou sujet) _mois et année », suivi detrois chiffres
si e nombre de photos dans un dossier n’ excede pas 999. Vous pouvez bien sir adopter
d autres stratégies incluant notamment les initiales du photographe, ladate compléte alaquelle
la photo a été prise (jour/mois/année), etc. Mais n’oubliez pas que vous devez respecter les
conventions des systémes d’ exploitations actuels soit 35 caractéres au maximum, extension
comprise. Evitez également |es accents, apostrophes et |es caractéres spécialx pour préserver
lalisibilité des noms de fichiers.

Quand des fichiers en provenance de plusieurs boitiers sont mélangés dans un méme dossier,
je tache de leur donner des noms qui les distinguent clairement, de méme qu’aux fichiers
JPEG captés au mode RAW + JPEG de |’ appareil photo. Je coche systématiquement la case
Conserver le nom actuel du fichier dansles métadonnées XMP, pour retrouver lenom d’ origine
du fichier.

Les options de la fenétre Dossier cible spécifient |’ endroit ou seront enregistrés les fichiers
renommeés. Les deux premiéres options modifient les fichiers directement dans votre dossier
de départ ou déplacent les nouveaux fichiers vers un nouveau dossier. Latroisiéme option (Copier
dansun autre dossier), plusintéressante, renomme et copie lesfichiers vers un nouveau dossier
sans pour autant toucher aux fichiers de départ ; le fichier .xmp contenant les métadonnées
accompagne le fichier renommé vers son nouveau dossier.

Modifier les métadonnées

Lesmétadonnées sont des « données a propos de données » qui sont attachées aux fichiersimages
desla prise de vue. En photographie, on retrouve des métadonnées dans les spécifications de
I"IPTC (International Press Telecommunications Council), dansle standard EXIF (Exchangeable
Image File Format) et dans le nouveau format XMP (Extensible Metadata Platform) promu
par Adobe.

Quand vous photographiez en format RAW, vous enregistrez — outre les données EXIF — des
métadonnées rel atives a des parametres tels que la balance des blancs ainsi que des réglages
personnalisés du menu de |’ appareil, informations parfois rendues propriétaires viaun procédé
d’ encodage.

Il est possible d’ éditer dans Bridge une partie des métadonnées, les données IPTC, et d'y
gjouter des informations comme les droits d’ auteur et les droits d’ utilisation.
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Halaisn_D60_770805_039.CRW <]
Descrption Desrition eopyeght *
Données de ks camera 1
Donrabes de s camira 2 Tire o) document = Envegsires bs modile de mitadordes. .
Catagenet Suggrenss e suxdble de rétadorrres. .
Hitorioue Butour | Vioker Glbert
Contact IPTC Aficher les modbias. bl
Contanu [BTC Titre :

Image PTC
Etat IPTC Dascripion
akobe Stock Photos
Avaroly
Autewr de 'y description |
MOt L | hatese
A Los mots-chis peuvent dtne sboanks par des vimgules
Statut du copmoht © | Protigh par copmght |
Menition de copmight ! | yoker Gibert 2005 T ch Interclte v
URL u coonmght ©  hitte pwwee vocer it tphoto. com -
'.'.'..J
ol b ¢
Modif le : 27/06/2005 180826
oy Applcation ;
Xxmp Format ¢

Enregistrement d’un modeéle de métadonnées.

Pour modifier les données IPTC d' une, puis detouteslesimagesd un dossier, il suffit d’ exécuter
un clic droit sur uneimage et de naviguer jusqu’ alamention Informations sur lefichier. Vous
accédez aors aux informations |PTC. Avant de diffuser vosimages, il vaut mieux spécifier leur
origine, méme si cette opération ne peut protéger vos photos d’ une utilisation illicite. Dansle
champ Description, entrez votre nom d' auteur, le site Web ainsi que la mention du copyright
avant d enregistrer le modele (Enregistrer le modéle de métadonnées). Appliquez-le ensuite
aux photos sélectionnées viala commande Outils>Ajouter des métadonnnées.

ans autorisation

Ajout de la mention des droits d’auteur (copyright).
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Bien qu'il soit possible d’ éditer |es métadonnées manuellement dans Photoshop, seul Bridge
permet d’ appliquer des métadonnées aun lot d’ images. En ce qui concernelesfichiers bruts,
lesinformations suivent et toutes lesimages converties du type JPEG, TIFF, PSD, etc., seront
accompagnées des métadonnées modifiées.

Les modules d’automatisation

Photoshop posséde un certain nombre de modules ou filtres qui permettent d’ exécuter
automatiquement une suite d’ opérations. Leur grand avantage est leur accessibilité et leur
facilitéd emploai, car ils disposent d' uneinterface proche de celle d’ un filtre de Photoshop. Vous
les trouvez dans le menu Fichier>Automatisation. Certains de ces plug-ins sont également
présents dans Photoshop Elements.

Planche Contact Il

Le module Planche Contact |1 existe déja depuis quel ques années dans |es deux moutures de
Photoshop, et continue d’ évoluer au fil desversions. Vous pouvez I’ utiliser pour créer rapidement
des planches-contacts a partir de fichiers sél ectionnés dans Bridge (Outils>Photoshop>Planche
Contact 11) ou d'un dossier d' images a partir de Photoshop (Fichier>Automatisation>Planche
Contact I1). 1l est possible d gjouter lesnoms defichiers et de minimiser |’ espace entre lesimages
en cochant I’ option Utiliser I’ espacement automatique.

Planche Contact Il
Images source
Uitiliser @ | Images sélactionnées dans Eridge | v | E]
gesians T [ A |
Document
Unités ! [em ~
Largew ; 21
b A
HRLEA Page Lwur |
12im 12
Résolution ;300 pinebpnn... v | it
T - Li5.2 m
Mode : | Couleurs VD V| Hi 9.5 un
|+ Aplatir tous les calques 0 mm
touche
ECHAP
\ignottos pour i
Tiprrte | horizontalement en premisr |+ | [F]Utliser l'espacement automatique :*r.d?muu
= - 3 images.
Colonnes @ |4
Hangees : 3
[“1Rotation powr une maliours adaptation
[#]Utikser Jo nom de fichier an légende
Police || Anal v Corps ¢ | 12 pt |w
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Développer ses fichiers RAW

L es planches-contacts produites sont moins attractives que celles plus « photographiques », sur
fond noir, du petit logiciel Proof—Printer. A noter que tous les logiciels de catalogage (iView
Media Pro, Fotostation Pro, Thumbs Plus Pro, etc.) offrent un outil équivalent, parfois plusriche
en paramétres que celui de Photoshop.

belle-ile (112)....  belle-ile (114)....  belle-ile (117)....  belle-ile (120)....

belle-ile (264)....  belle-ile (265)....  belle-ile (322)....  belle-ile (334)....

belle-ile (412)....  belle-ile (427)....  belle-ile (656)....  belle-ile (679)....

Exemple d’une planche-contact fabriquée avec I'outil Planche Contact Il.

Collection d’images

Collection d'images est un utilitaire pour placer une seule photo plusieursfois et en plusieurs
tailles sur une seule page (voir ci-contre).
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Collection d'
Images source
Utiksar : Dcv:l.m;mdaptmplm vi E
Docurnent Dispasition
Format = (203 % 25.4 cm |
Dispostion ;| (1547 (8)742,5 v
Résolution : 110,11 pielsfom ~|
Mode @ Coudrans RVE _vi
L] tplatir tous les calgues
Libaks
Contenu @ Copyright w
ToMte porsonnalise ©
Pl - Times New Roman |
Comps: 12pt |
Opacitg : 100 > 9
Purilion = Centré |
Rotation :  Sans v/

Le montage panoramique avec Photomerge

La photographie panoramique, autrefois domaine exclusif de quelques photographes tres
spécialisés, est devenue une discipline courante. Leslogiciels d’ assemblage remplacent peu
apeu les appareils specifiques. Il était donc logique qu’ Adobe intégre un module d’ assemblage
dans ses deux logiciels CS2 et Elements 4. Bien que Photomerge parvienne a assembler
automatiquement les photos d’ un panorama, vous devrez bien préparer la prise de vue.

Assemblage de six photos prises avec un Canon D60 et I'objectif EF 4/17-40 mm L USM.

Utilisez un trépied stable, équipé si possible d’ une téte panoramique.
« Un niveau abulle vous aide a mettre I’ appareil d’ aplomb.

» Employez de préférence une focale intermédiaire entre 35 et 70 mm pour éviter les distorsions
des objectifs grands-angles qui rendent I’ assemblage périlleux.
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Développer ses fichiers RAW

* Un cadragevertica aing qu’ un chevauchement de 20 a30 % entreles vuesfacilite |’ assemblage.

« Evitez les variations d’ exposition. Le mode d’ exposition manuelle ainsi qu’ une variation
de lavitesse d' obturation (faire varier lavaleur du diaphragme modifie trés |égérement la
taille des sujets) empéchent une hétérogénéité des photos et ainsi des soucis lors de
I" assemblage.

* Si vous utilisez une optique a décentrement afin de « stitcher » trois vues effectuées avec
I’ objectif successivement centré, décalé vers la gauche, puis vers la droite, vous devez
surveiller le vignetage di a un décentrement excessif. Avec des objectifs Nikon 28 et
35 mm, respectez un décentrement maximal de 7 &8 mm ; avec le 24 mm Canon, Vous pouvez
aler jusqu'a 11 mm a condition de diaphragmer jusqu’af/11 et de tolérer un peu de
vignetage (que vous pourrez corriger, voir plusloin).

Préparation des images

Il est trés important de développer toutes les photos d’ une série destinée a un assemblage
panoramique avec |es mémes paramétres de dével oppement. Débrayez tous les automatismes,
par exemple au sein de Camera Raw, et corrigez d’ abord une image avant de reporter les
réglages aux autres clichés de la série. Le moindre décalage en chromie peut rendre la
suite laborieuse, il est donc important de travailler avec beaucoup de rigueur des e départ.

Fujitibm FiooPb $3Pra: Fufi_s3_0017RAF {150 200, 4.00, 111, 8% mm)
[Cresstonae ] || (314 #% B & DC B [Elapog [ Teer ferws [ Torms s

Lot Claua L]
5
Contraste [aus +25
3

Safuration U
[ wem v G oty | | =
1] Adficher b optiors de Fhux de production
| o ndermem) ] e R R -y |

S
Fui . 000ReF |

Vous devez appliquer des paramétres identiques pour toutes les photos a assembler (ici par exemple
dans Camera Raw).
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Démarrage de Photomerge

Vous pouvez lancer Photomerge a partir de Bridge (Outils>Photohop>Photomerge) ou
directement apartir de Photoshop CS2 (Fichier>Automati sation>Photomerge) ou de Photoshop
Elements 4 (Fichier>Nouveau>Panorama Photomerge).

Exemple d’assemblage
Partons de trois photos prises a I’ aide d’ un reflex numérique Fuji S3 Pro et d’'un objectif a
décentrement Nikon PC-Nikkor 3.5/28 mm.

1. Sélectionnez vos images dans Bridge. Assurez-vous de les avoir ajustées au préalable
(parameétres de dével oppement identiques).

2. Activez Photomerge (Outils>Photoshop>Photomerge). Il importe les images RAW dans
son interface comme ci-dessous.

i Photomerge
i -
B
a [ enmvgtnrsoun.. |

L Hasbpsienr

Sibeutiun e Pirvages ()

3. L’apercu montre un assemblage correct, mais affecté de zones diagonales qui peuvent
dans notre cas étre corrigées a I’aide de I’ option Fusion avancée. Vous pouvez ensuite
choisir entre les deux options Aligner sur I'image (assemblage définitif, souvent assez
risqué) et Conserver comme calques (qui permet une retouche approfondie des zones
problématiques).
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Développer ses fichiers RAW

4. Validez (cliquez sur OK). L'image assemblée n’ est pas encore parfaite. Recadrez I'image
tout en éliminant les zones de ciel affectées par des artefacts de montage.

Recadrage pour éliminer les zones qui posent probleme.

5. Occupez-vous maintenant du vignetage provoqué par un décentrement excessif de 11 mm
(objectif 3.5/28 mm Nikon PC sur Fuji S3 Pro). Lanouvelle commande Filtre>Déformation>
Correction de |’ objectif héberge parmi ses nombreux outils un correcteur de vignetage trés
efficace.

[ Corraction da tobjectif (100%)

(G Piacer Ly sourts s foption pour obteni de Tade —
& o I -
¥ Porambtres | | Personnalists vl r
B Comection do la déformation 0,00
= 3 o |
Abarrstion chiomatios
Frange rougelcyen o
Frange beufiune (]
Vigpeste
Quared +x
— 3 -
Moy +50
Traraf ormation
Perspactive verticae o
Perspective horlzortale ]
] = ']
(D) am e
Bord: | Transparerce .
Echelle 100 |

[“lagercy [ ]afficher laore  Tale : cour ¢ I
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6. L'image corrigée suivra ensuite le circuit habituel de traitement (gjustements tonals et
colorimétriques, nettoyage des poussiéres, accentuation, etc.). Le fichier final mesure
14,68 X 49,97 cm a 300 dpi, et pese 29,3 Mo, un poids honorable puisque le Fuji S3 utilisé
pour la prise de vue dispose d’ un capteur de « seulement » 6 mégapixels.

= Sesme

Résultat final, Fuji S3 Pro, Nikon PC-Nikkor 3.5/28 mm.

Présentation PDF

Le module Présentation PDF vous aide a créer des digporamas d’ un dossier d’ images ou un
document contenant plusieurs pages. Son avantage est la nature presgue universelle du format
PDF, lisible par laquasi totalité des systemes d’ exploitation, parfoisen natif (Mac OS X, Linux
avec Ghost View) ou vial’ingtallation d’ Acrobat Reader. Présentation PDF '’ offre ni lasouplesse
de mise en page ni larichesse de paramétrage d’ Acrobat Professional, et ne permet pas d’ gouter
de Iégende, de copyright ou le nom des fichiers images composant le document final, maisil
gerelaconversion desfichiers RAW par Camera Raw ainsi queleur mise en page. Il est toutefois
plus avantageux de confier laconversion en 8 hits/couche ainsi que celle versle profil ICC cible
a Camera Raw, plusfiable et plus efficace sur ces deux points.

Photoshop, Bridge et Camera Raw disposent de tout un éventail d’ outils pour faciliter le
travail sur lesimages. Bien que vous ne soyez pas oblige de vous en servir, sachez que ces
commandes vous feront économiser de nombreuses heures ; profitez-en ! Tousleslogiciels
de conversion présentés dans ce livre permettent d’ ailleurs le traitement automatisé d’un
lot d’images ; reportez-vous au chapitre 2 pour davantage de détails. [
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== Annexes

développement de vos fichiers RAW en toute sérénité. Les raccourcis clavier, trés

c es compléments vous apporteront des informations essentielles pour aborder le

populaires chez les utilisateurs de Photoshop, peuvent étre employés dans laplupart des
logiciels de conversion pour accélérer et simplifier I’ accés aux outils usuels. J ai dresséici une
listequi, loin d' é&re exhaustive, vous livre les combinaisons de touches les plus utiles. Par ailleurs,
lamaitrise de lagestion des couleurs sur toute la chaine d’ image est cruciae, d’ autant plus que
les réglages propres a chaque logiciel de conversion peuvent entrer en conflit avec ceux de
Photoshop s'ils sont mal utilisés ; vous trouverez donc en annexe 2 tout ce qu'il faut savoir
pour bien paramétrer votre logiciel de conversion et Photoshop. Enfin, les annexes 3 et 4 vous
donneront une bibliographie et une liste de quel ques ressources I nternet indispensables pour
vous former (et vous informer) sur leslogiciels décrits dans ce livre.

Al - Les raccourcis clavier essentiels

Camera Raw / Bridge

Raccourcis Bridge (PC/Mac)

Fichier

Nouvelle fenétre: Ctrl/Cmd + N

Fermer lafenétre: Ctrl/Cmd + W

Nouveau dossier : Ctrl/Cmd + Shift + N
Déplacer vers la poubelle : Ctrl/Cmd + Suppr
Quvrir : Ctrl/Cmd + O

Edition

Annuler / Refaire: Ctrl/Cmd + Z
Intervertir s@ection : Ctrl/Cmd + |
Couper : Ctrl/Cmd + X

Informations fichier : Ctrl + Shift + Alt + 1/
Cmd + Shift + Opt + |

Ouvrir dans CameraRaw : Ctrl/Cmd + R
Accéder aux différentes versions d' un fichier :
Ctrl + Shift + Alt+V / Cmd + Shift + Opt +V

Tout déséectionner : Ctrl + Shift + A/ Cmd +
Shift + A
Copier: Ctrl/Cmd + C
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Trouver : Ctrl/Cmd + F

Coller : Ctrl/Cmd +V

Copier les parametres Camera Raw : Ctrl +

Alt+C/Cmd+Opt+C

Dupliquer : Ctrl/Cmd + D

Tout séectionner : Ctrl/Cmd + A

Sélectionner les éléments avec étiquette :
Ctrl +Alt+L/Cmd+Opt+L

Outils

Changement denom globd : Ctrl + Shift + R/
Cmd + Shift+ R

Affichage

Mode réduit : Ctrl + Entrer / Cmd + Retour
Diaporama: Ctrl/Cmd + L

Etiquettes

Aucune note : Ctrl/Cmd + 0
Une éoile: Ctrl/Cmd + 1
Deux étoiles: Ctrl/Cmd + 2
Trois &oiles: Ctrl/Cmd + 3
Quatre étoiles : Ctrl/Cmd + 4
Cinq étailes: Ctrl/Cmd + 5

Fenétre

Rétablir I’ espace de travail par défaut : Ctrl/
Cmd + F1

Boite alumiére: Ctrl/Cmd + F2

Explorateur defichiers: Ctrl/Cmd + F3

Métadonnées : Ctrl/Cmd + 4

Raccourcis Camera Raw (PC/Mac)
Préferences Camera Raw : Ctrl/Cmd + K
Rénitialiser les préférences de Camera Raw :
Ctrl + Alt + Shift + Enter / Cmd + Opt +
Shift + Retour
Utiliser les gustements automatiques Oui/Non :
Ctrl/Cmd + U
Annuler / Refaire la derniere opération :
Ctrl/Cmd + Z
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Sélectionner les éléments sans étiquette :
Ctrl + Shift +Alt+ L / Cmd + Shift + Opt + L
Coller les parametres Camera Raw : Ctrl +
Alt+V/Cmd+ Opt +V

Rotation 90° horaire : Ctrl/Cmd + U
Rotation 90° anti-horaire : Ctrl + Shift + U /
Cmd + Shift+U

Préférences Bridge : Ctrl/Cmd + K

Vignettes seulement : Ctrl/Cmd + T
Rafraichir affichage : F5

Augmenter lanote: Ctrl/Cmd +, (virgule)
Baisser lanote : Ctrl/Cmd +. (point)
Etiquette rouge : Ctrl/Cmd + 6

Etiquette jaune : Ctrl/Cmd + 7

Etiquette verte : Ctrl/Cmd + 8

Etiquette bleue : Ctrl/Cmd + 9

Filmfixe: Ctrl/Cmd + F5

Espaces de travail définis par I’ utilisateur :
Ctrl/Cmd + F6...F12

Minimiser : Ctrl/Cmd + M

AidedeBridge : F/F1

Annulation multiple : Ctrl + Alt+Z /Cmd +
Opt+Z
Ouvrir : Ctrl/Cmd + O
Ouvrir une copie : Ctrl + Alt + O/ Cmd +
Opt + O (s Camera Raw est ouvert dans
Photoshop)
Enregistrer : Ctrl/Cmd + S



Enregistrer (sanspasser par ledidogued enre-
gistrement) : Ctrl + Alt+ S/ Cmd + Opt + O

Zoomer pour agrandir Ctrl/Cmd + +
Zoomer pour diminuer lataille: Ctrl/Cmd + -
Ajuster alataille de lafenétre: Ctrl/Cmd + 0
Ajuster alataille des pixels: Ctrl + Alt +0/
Cmd+Opt+0
Afficher les hautes lumiéres écrétées :
Alt/Cmd + curseur Exposition
Afficher les basses lumiéres écrétées :
Alt/Cmd + curseur Tonsfoncés

Outil Redressement : A

Courbe

Ajouter point : Ctrl/Cmd + Clic dans |’ apercu
Désédectionner point : D

Sélectionner e point suivant : Ctrl/Cmd + Tab

Onglet Objectif
Cacher la frange bleu-jaune : Alt/Opt +
mouvement du curseur Rouge-Cyan

Ouvrir les onglets

Réglages: Ctrl + Alt+1/Cmd + Opt + 1
Détail : Ctrl + Alt +2/Cmd + Opt + 2
Objectif : Ctrl +Alt+3/Cmd + Opt + 3

Camera Raw — Fenétre multi-images
Remonter uneimage (image précédente) : T ou
Ctrl/Cmd +
Descendre une image (image suivante) : | ou
Ctrl/Cmd + —
Tout sélectionner : Ctrl/Cmd + A
Tout désdlectionner : Ctrl + Shift + A/ Cmd +
Shift + A
Sélectionner les images marquées : Alt +
Ctrl +A/Opt + Cmd + A
Séectionner la premiéreimage : Home
Séectionner laderniereimage : End
Supprimer I'image sélectionnée : Ctrl /Cmd +
Suppr ou Suppr

Annexes

Outil Recadrage: C

Outil Main: H

Outil Balance deshlancs: |

Rotation 90° droite: R

Rotation 90° gauche: L

Affichage de I’ écrétage des hautes lumiéres
oui/non: O

Affichage de I’ écrétage des basses lumiéres
oui/non: U

Ajustement de |’ apercu : P

Outil Echantillonnage: S

Outil Zoom: Z

Sélectionner le point de I’apercu : Ctrl +
Alt +Tab/ Cmd + Opt + Tab

Cacher la frange rouge-cyan : Alt/Opt +
mouvement du curseur Bleu-Jaune

Courbe: Ctrl +Alt+4/Cmd + Opt + 4
Etalonner : Ctrl + Alt +5/Cmd + Opt + 5

Ajouter lanotation * al'image: Ctrl/Cmd + 1
Ajouter lanotation** al’image: Ctrl/Cmd + 2
Ajouter lanotation*** al'image: Ctrl/Cmd + 3
Ajouter la notation **** 3 |'image : Ctrl/
Cmd+4

Ajouter la notation ***** 3 |’image : Ctrl/
Cmd+5

Réduire le nombre d’ étoiles : Ctrl/Cmd +,
(virgule)

Augmenter le nombre d' éoiles : Ctrl/Cmd +.
(point)

Ajouter unlabd rougeal’image: Ctrl/Cmd + 6
Ajouter unlabel jauneal’image: Ctrl/Cmd + 7

335



Développer ses fichiers RAW

Ajouter unlabel vert al’image: Ctrl/Cmd + 8
Ajouter unlabel bleual’image: Ctrl/Cmd + 9

Bibble 4.9 (PC/Mac)

Fichier
Ouvrir un fichier : Ctrl/Cmd + O
Ouvrir les neuf derniers fichiers : Alt /Opt +
1...9
Ouvrir un des quatre derniers dossiers :
Ctrl +Alt+1...4/Cmd+Opt +1...4

Editer
Copier des réglages d'image : Ctrl/Cmd + C
Copier desréglages S ectifs: Ctrl + Shift+ C/
Cmd + Shift + C
Copier les derniers réglages sélectifs : Ctrl +
Alt+C/Cmd+Alt+C

Affichage
(Régler ladisposition desoutilsdans|’ interface
utilisateur)
Image : F6

Panneau

Affichage desdossiers: Shift + F6

Affichage desvignettes: Shift + F7

Affichage deI’image : Shift + F8

Affichage des controlesrapides : Shift + F9

Affichage informations de prise de vue :
Shift + F10

Changer |’ orientation : Ctrl/Cmd + L

Explorateur de fichiers
Rafraichir I’ affichage : F5
Enlever delafile detravail : Retour

Outils
Cacher / révéler tousles outils : Tab

Réglages

Copier lesréglages: Ctrl/Cmd + R
Coller lesréglages : Ctrl/Cmd +V
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Ajouter un label magenta a I’'image : Ctrl/
Cmd+0

Explorer : Ctrl/Cmd + B
Enregistrer sous: Ctrl/Cmd + S
Imprimer : Ctrl/Cmd + P

Coller lesréglages: Ctrl/Cmd +V

Tout sélectionner : Ctrl/Cmd + A

Tout désélectionner : Ctrl/Cmd + D
Sdectionner lesfichiersmarqués: Ctrl/Cmd + T
Editer I'information IPTC : Ctrl +1/Cmd + |

Navigateur : F7
Filedetravall : F8
Batch interactif : F9

Agrandir : Ctrl/Cmd + +

Rétrécir : Ctrl/Cmd + -

Tailledespixels: Ctrl + 0+Alt/Cmd+ 0 +Alt

Adapter la taille a celle de la fenétre : Ctrl/
Cmd+0

Agrandir pour recadrage : Ctrl/Cmd + 9

Supprimer lesfichiers : Suppr

Supprimer lesréglages: Ctrl/Cmd + R



Exposition

Ajouter 1/2 EV : Ctrl/Cmd + Alt + Shift + X
Ajouter /3 EV : Alt + Shift + X

Ajouter V10 EV : Alt + X

Soustraire /2 EV : Ctrl/Cmd + Alt + Shift + W

Balance des blancs
Ajouter 50K : Ctrl/Cmd + G
Soustraire 50 K : Ctrl/Cmd + F
Augmenter lavaleur de Teintede +1 : Ctrl/
Cmd + Shift+ G

Canon DPP 2.x (PC/Mac)

Fichier
Ouvrir danslafenére Modifier : Ctrl/Cmd + O
Ajouter unerecette et enregigtrer : Ctrl/Cmd + S
Ajouter une recette et enregistrer sous :
Ctrl/Cmd + Mg + S
Ajouter laminiature auneimage et enregistrer :
Ctrl/Cmd + T
Convertir et enregistrer : Ctrl/Cmd + D

Edition

Couper : Ctrl/Cmd + X

Copier: Ctrl/Cmd + C

Caller : Ctrl/Cmd +V

Séectionner tout : Ctrl/Cmd + A

Sélectionner uniquement les fichiers RAW :
Ctrl + Alt+A /Cmd + Opt + J

Affichage

Grande vignette : Ctrl/Cmd + 1
Vignette moyenne : Ctrl/Cmd + 2
Petite vignette : Ctrl/Cmd + 3

Réglage

Faire pivoter agaucheou droite: Ctrl/Cmd + L,
Ctrl/Cmd + R

Ajouter une coche 1 : Alt/Opt +1

Annexes

Soustraire 1/3 EV : Alt + Shift + W
Soustraire /10 EV : Alt + W
Retourner a lavaleur EV d'origine : Alt + C

Diminuer la valeur de Teinte de -1 : Ctrl/
Cmd + Shift + F

Traitement par lot : Ctrl/Cmd + B
Imprimer : Ctrl/Cmd + P
Imprimer avec des paramétres détaillés :
Ctrl +Alt+P/Cmd + Opt + P
Imprimer une planche-contact : Ctrl/Cmd +
Ma + P
Infos: Ctrl/Cmd + |

Sélectionner uniquement les fichiers JPEG :
Ctrl +Alt +A / Cmd + Opt +J
Inverser lasdection : Ctrl/Cmd + Mg + |

Vignette avec informations : Ctrl/Cmd + 4
Modifier dans fenétre Modifier image : Ctrl/
Cmd+ —

Ajouter une coche 2 : Alt/Opt + 2
Ajouter une coche 3 : Alt/Opt + 3
Supprimer lacoche: Alt/Opt + Z
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Outils

Démarrer EOS Utility : Alt/Opt + O

Transférer un fichiers vers Photoshop : Alt/
Opt+P

Démarrer I’ outil Vérification rapide : Alt/
Opt+Q

Aide
Aide Digital Photo Professional : F1

Capture One 3.x (PC)

Fichier
Préférences: Alt+ P

Bibliotheque

Séectionner tout : Ctrl + A

Ajouter une coche: Ctrl + T

Supprimer une coche : Ctrl + U

Chaoisir touteslesimagesbalisées : Alt + T

Faire pivoter une image sélectionnée dans le
sens des aiguilles d une montre : Ctrl + R

Affichage

Controle des zones écrétées : F5

Agrandir I’ affichage de I apercu : F6/ F9

Mode plein écran : F7

Afficher ou réduire la fenétre des vignettes :
Ctrl +B

Aide
Aide Capture One : F1

Onglet Equilibrage des blancs

Restaurer |a balance des blancs d origine :
Shift +*

Balance des blancs automatique : Ctrl + W

Onglet Exposition

Modifier I'exposition : Ctrl + +/-
Modifier le contraste : Alt + +/-
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Démarrer I’ outil Recadrage : Alt/Opt + C
Démarrer I’ outil Tamponner : Alt/Opt + S
Démarrer I’ outil Renommer : Alt/Opt + R
Préférences : Ctrl/Cmd + K

Sauvegarder : Ctrl + S

Faire pivoter une image sélectionnée dans le
sens inverse des aiguilles d’une montre :
Ctrl +Alt+R
Alignement horizontal del’interface utilisateur :
F8

Afficher les métadonnées: Ctrl + |

Afficher une image parmi les vignettes : F2
Onglet de fonction précédent : F3
Onglet de fonction suivant : F4

Modifier la température de couleur ; Shift +
+/-
Modifier lateinte : Ctrl +Shift + +/-

Exposition automatique : Ctrl + Shift +W



Nikon Capture NX (PC/Mac)

Fichier
Ouvrir : Ctrl/Cmd + O
Enregidrer sous: Cirl + Mg + S/ Cmd + Shift +S

Edition

Annuler la derniére opération ; Ctrl/Cmd + Z

Rétablir laderniére opération : Ctrl + Mg + Z /
Cmd + Shift+Z

Couper : Ctrl/Cmd + X

Copier: Ctrl/Cmd + C

Réglage
Niveaux et Courbes: Ctrl/Cmd + L

Point de controle
Nouveau point de contrdle de couleur : Ctrl +
Magj + A /Cmd + Shift + A

Affichage
Afficher les hautes lumiéres écrétées: Maj/
Shift + H
Afficher les basses lumiéres écrétées: Maj/
Shift + S
Afficher alatallerédle (100 %) : Ctrl +Alt+0/
Cmd+Opt+0

Aide
Sommaire: F1/Cmd + ?

Etiquettes
Appliquer une étiquettede1a9: 1...9
Supprimer une étiquette: 0

Accéder aux outils
Recadrage: R
Zoom:Z

Lasso: L

Annexes

Fermer : Ctrl/Cmd +W
Miseen page: Cirl + Mg + P/ Cmd + Shift + P
Imprimer : Ctrl/Cmd + P

Coller : Ctrl/Cmd +V

Tout sélectionner : Ctrl/Cmd + A

Rotation 90° droite : Ctrl/Cmd + R

Rotation 90° gauche: Ctrl + Mg + R/ Cmd +
Shift + R

Equilibre colorimétrique : Ctrl/Cmd + B

Adapter I’ apercu aux dimensions de |’ écran :
Ctrl/Cmd +0

Agrandir : Ctrl/Cmd + +

Reéduire: Ctrl/Cmd + -

Afficher en mode plein écran : F

Masguer les palettes : Tab

Trier par étiquettede 149 : Mg/shift + 1...9
Trier par éiquette/sans &iquette : Maj/Shift + 0

Pinceau: B
Dégradé: G
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Dx0 Optics Pro 4.x (PC/Mac)

Fichier
Quvrir un projet : Ctrl/Cmd + O
Nouveau projet : Ctrl/Cmd + N

Edition

Annuler unréglage : Ctrl/Cmd + Z
Refaireunréglage : Ctrl/Cmd +Y

Copier les paramétres: Ctrl/Cmd + Alt+ C
Coller les parameétres : Ctrl/Cmd + Alt +V

Affichage
Afficher lesvignettes : Ctrl/Cmd + Shift + |
Afficher lerapport : Ctrl/Cmd + Shift + R

Workflow

Module Sélectionner : Ctrl/Cmd + 1
Module Organiser : Ctrl/Cmd + 2
Module Améiorer : Ctrl/Cmd + 3

Autres raccourcis utiles
Séectionner desfichierscontigus: Shift + Clic

Lightroom (PC/Mac)

Enregistrer un projet : Ctrl/Cmd + S
Quitter : Alt + F4

Couper : Ctrl/Cmd + X
Copier : Ctrl/Cmd + C
Coller : Ctrl/Cmd +V

Afficher un diaporama: F11

Module Traiter : Ctrl/Cmd + 4
ModuleAfficher : Ctrl/Cmd + 5
Démarrer letraitement : Ctrl/Cmd + P

Séectionner desfichiersmultiples: Ctrl/Cmd +
Clic

Lightroom affiche une barre de menus et des options différentes suivant les cing modules
du logiciel. Voici les raccourcis les plus importants qui vous éviteront de vous perdre dans
les « méandres » de Lightroom — le module Web n’ en dispose pas (encore)...

Raccourcis communs & tous les modules
Afficher / Dissmuler les panneauix |atéraux : Teb
Afficher / Dissmuler I'intégralité des panneaux :
Shift + Tab
Activer le champ de recherche (Search) : Ctrl/
Cmd+F
Afficher / Dissmuler lafenétred activité (Activity
window) : Ctrl + Alt+A /Cmd + Opt +A
Retour au mode d affichage précédent : Ctrl/
Cmd +/

Ajouter alacollection rapide : B
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Afficher la collection rapide : Ctrl/Cmd + B
Supprimer lacollection rapide (ne supprime pas
lesfichiersprésents) : Ctrl/Cmd + Shift + B
Naviguer entre lesmodes d' affichage : F

Passer au mode d’ affichage standard : Ctrl/
Cmd + Shift+ F

Naviguer entre lesmodes « LightsOut » : L
Passer au mode d affichage « Lights Dim »:
Ctrl/Cmd + Shift + L



Module Library (Bibliotheque)
Basculer entre les modes Grid (Vignettes) et
Loupe: ~
Retour a1’ affichage précédent : Esc
Accéder al’affichage Loupe ou « 1:1 » : Retour
Basculer entre les modes L oupe et Zoom :
Espace
Accéder al’ affichage Loupe : E
Accéder al’ affichage Compare (Comparer) : C
Accéder al’ affichage Grid (Vignettes) : G
Accéder au mode Diaporama rapide (Quick
Slideshow) : Ctrl/Cmd + Retour
Passer au mode d' affichage suivant : F
Retour aumode d affichageNormd : Ctrl/Cmd +
Shift + F
Naviguer parmi les différents modes « Lights
Out»: L
Ajouter unenoteentre 1 et 5 éoiles: 1...5
Supprimer lanote: 0
Augmenter lanote: ]
Baisser lanote: [

Module Develop (Développement)

Editer dans Photoshop : Ctrl/Cmd + E

Rotation 90° gauche: Ctrl/Cmd + [

Rotation 90° droite : Ctrl/Cmd + ]

Ajouter une noteentre 1 et 5 étoiles: 1...5

Copier lesréglages Camera Raw : Ctrl/Cmd +
Shift+C

Coller lesréglages Camera Raw : Ctrl/Cmd +
Shift +V

Module Slideshow (Diaporama)
Démarrer le diaporama : Ctrl/Cmd + Retour
Interrompre le digporama: P

Module Print (Impression)

Imprimer : Ctrl/Cmd + P

Format d’'impression : Ctrl/Cmd + Shift + P
Afficher lapremiére page: Ctrl/Cmd + «
Afficher lapage précédente: —

Afficher laderniere page: Ctrl/Cmd + —

Annexes

Importer desimages : Ctrl/Cmd + Shift + |
Faire pivoter I'image a gauche : Ctrl/Cmd + [
Faire pivoter I'image a droite: Ctrl/Cmd + ]
Editer avec Photoshop : Ctrl/Cmd + E
Agrandir par zoom : Ctrl/Cmd + =
Diminuer par zoom : Ctrl/Cmd + -
Agrandira100%: Z
Dissimuler I'image : H
Montrer dans I’ explorateur du systeme : Ctrl/
Cmd+R
Supprimer de la bibliotheque : Suppr
Placer I'image dans la poubelle du systéme
tout en la supprimant de la bibliotheque:
Ctrl/Cmd + Suppr
Copier lesréglages CameraRaw : Ctrl/Cmd +
Shift+C
Coller lesréglages Camera Raw : Ctrl/Cmd +
Shift +Vv
Image précédente ou suivante: Ctrl + «/— /
Cmd+ «—/—

Afficher un digporamadesfichiers sdlectionnés:
Ctrl/Cmd + Retour
Imprimer lesfichiers sélectionnés: Ctrl/Cmd +
P
Paramétres d' impression : Ctrl/Cmd + Shift +
P
Photo précédente : Ctrl/Cmd + «
Photo suivante : Ctrl/Cmd +—

Arréter le digporama: Esc
Exporter le digporama: Ctrl/Cmd + J

Afficher lapage suivante : —

Afficher lesguidesde miseen page: Cirl/Cmd +
Shift+H

Afficher lescadres: Ctrl/Cmd + Shift + T

Afficher laregle: Ctrl/Cmd + R

341



Développer ses fichiers RAW

Raw Shooter Essentials et Premium (PC)

Modes d’affichage

Basculer entreles différentsmodes d' affichage:
Alt+1...5

Varier entre le mode actuel et mode 1 (image
seule) : Tab

Rafraichir le contenu d' un dossier : F5

Diaporama

Basculer versle mode Digporama: Alt + S

Assigner une priorité aux images : Ctrl + 1,
+2,+3

Annuler lapriorité: Ctrl + Shift+ 1

Apercu dynamique
Naviguer entrelesimagesd undossier : < et —
Ajuster alatailledel écran : Ctrl + Tab
Naviguer parmi les différents modes
d affichage pour I’ histogramme : pointer sur
I” histogramme et cliquer sur latouche
gauche de lasouris

Fenétre Correct

Sélectionner pipette pour labaance desblancs
manuelle : Shift

Balance des blancs automatique : Alt + W

Fenétre Batch
Ajouter image au lot atraiter : Inser

Naviguer entrelesimagesd'undossier: «/—

Cacher /révéler panneau Correct/Batch : F8

Cacher I’ affichage du panneau explorateur :
Alt+6

Marquer I’image pour sasuppression : Shift +

Suppr
Naviguer entrelesimegesd’ undossier i« e —
Cacher /révéler |e panneau Correct/Batch : F8

Afficher I écrétage pour les hautes lumiéres et
lesombres: Cirl

Exposition automatique : Alt + E
Fonction Loupe: Alt + M

A2 - Réglages couleur des logiciels de conversion

L es précisions suivantes vous permettent d’ assurer une gestion des couleurs cohérente avec

leslogiciels étudiés.

Camera Raw

Distance ; | Adobe RGE (1993) L

Profondeur @ | ColorMatch RGE
ProPhoto RGE
sRiah IECA1966-1
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Camera Raw bénéficie du trés performant moteur de
conversion de Photoshop. Ses profils | CC génériques,
cachés dans les profondeurs du module, sont actuel-
lement dépourvus d’ alternatives. Une particularité des
profils de Camera Raw réside dans la présence de deux
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profils par appareil, « mélangés » selon la température de couleur de la lumiéere ala prise
de vue. Le logiciel offre en outre une possibilité d’ éditer les profils existants a travers les
curseurs de I’ onglet Etalonner. Dans le menu Distance (une erreur de traduction), Camera
Raw propose |’emploi de quatre espaces detravail différents: sRVB, Color Match RVB, Adobe
RVB et Pro Photo RVB. Leurs avantages et inconvénients sont expliqués au chapitre 4.

Bibble
(BT X Bibble permet de contrdler toute la chaine, du profil
d’entrée jusgu’ au profil d'impression. Bien que le
( Gestion des couleurs B | logiciel vous demande de choisir un espace de travail
Gestion des couleurs: Profil moniteur - lors du preml er paramétrage de Iinterface de travail
Colarimétrie: | Pra Phata FYE [v] (Assistant de configuration), ce dernier peut étre
Prafil personnaliss d'entige sélectionné, tout comme les autres profils, dans le

senlatesprall B dentsieroimiale menu Gestion des couleurs (Color management),

i accessible via la barre de menus (Tool s>Advanced>
lalar/Canon EQS-10 Mkll-N genenc.mm'E] . .
. — _ Color Management). Le menu héberge les parametres
Frofil personnalisé de zortie

Appliquer profil ICC personnalisé de sartie decrits ci -apres.
iZfsponIa’driversfcolora’EEI-HGB.W i icc_E]

Le prafil inclus les carections coulsur.

Gestion des couleurs : vous pouvez choisir entre Aucune (une mauvaise option, seulement
intéressante pour la création de profils puisque la gestion des couleurs est désactivée et que
lelogiciel n’assure aucune correction de I’ affichage, le gammarestant a 1.0), et deux options
prenant en compte les profils ICC : Profil ICC et Profil moniteur.

Si vous avez étalonné votre moniteur et si vous disposez de son profil ICC, sélectionnez
I’ option Profil Moniteur pour utiliser ce profil d' affichage par défaut. Le mode Profil ICC, sinon
identique, ne tient pas compte du profil d’ affichage — a éviter donc.

L’ espace de travail choisi dans le menu Colorimétrie doit étre identique a celui utilisé sous
Photoshop. Le logiciel vous propose un éventail de possibilités, seulsles utilisateurs de Don
RVB ou de ECI RVB doivent valider leur choix dans Profil de sortie personnalisé.

Bibbleinclut des profils propriétaires, stockés dans un dossier apart al’intérieur du dossier
d’installation du logiciel. Mais vous pouvez néanmoins utiliser d autres profils, avec des
résultats parfois fort disparates. Cochez, dans e menu Profil d’ entrée personnalisé, I’ option
Appliquer profil d’entrée personnalisé, et naviguez jusqu’au profil souhaité. Vous devez
cocher I’ option « Profil inclut des corrections tonales » si le profil incorpore une courbe de
compensation de gamma (ce qui est le cas de tous les profils issus d’autres logiciels de
conversion, par exemple les profils de Capture One).

L’ option Profil de sortie personnalisé vous permet d’intégrer un profil différent de ceux du
menu Colorimétrie.
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Canon DPP

Les options de couleur sont regroupées dansles préférences (Outils>Préférences ou Cirl/Cmd + K).
Sélectionnez votre espace de travail parmi les quatre espaces proposes et assurez-vous que
I’ option Incorporer profil ICC dansimage est bien cochée parmi les paramétres de sortie dela
fenétre Enregistrez sous.

= -

Préférences
Paramétres géné Paramétres daffichage | Palette doutis Gestion des couleurs
Param. défaut espace couleur trawvail
() shvE ) Apple RVB
(%) Adobe RVE () Colortatch VB
(iGamme de couleurs RVB
Maramétres de correspondance dos coudours
Pour Faffichage
() sRyE:
(%) Profil écran
Uptcal_Philips_ #6-11-Usb.icm
Profil dimpression Intentions de rendu
= P tuel
EoseaEios P A | 0T
2 x (5 Colorimétrique
Profil de simulation CMIN Intentions de rendu
|Euro Standard v1.00 (Canor) v O Perceptuel
- (%) Colorimétrique
Génération des rendus lors de ['utiisation d'Easy-PhotoPrint
(%) Perceptus]
() Colorimétrique
[ OK | [ Annuler

DPP vous propose d' utiliser le profil sSRVB pour I’ affichage, une option moins précise que lorsque
vous lui indiquez le profil d’affichage depuis le menu Profil écran.

Les options Profil d'impression et Profil de simulation CMJN sont facultatives, la premiére
étant importante lors d’ une impression a partir de Canon DPP, |a seconde convenant a une
simulation en couleurs CMJN (soft-proof) de votre fichier RVB sans qu’ une conversion des
couleurs soit effectuée.

Capture One

L es parametres de gestion des couleurs (Flux de production>Afficher les paramétres de gestion
des couleurs) regroupent les profils employés par Capture One. L' appareil photo est automati-
guement reconnu par lelogiciel qui propose un profil par défaut (ici : Fuji S3 Pro generic). Vous
pouvez choisir manuellement un autre profil : le menu déroulant puise parmi les profils enregistrés
dansle dossier systéme dédié (Windows XP : Windows>System 32>spool >driver>color).
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I est toutefoisimpossible d’ utiliser tousles profils quel’ on trouve sur Internet. Les profils congus
pour un gammade 1.0, par exemple, ne sont pas utilisables. Si vous peinez avec les profilsICC
fournis, vous pouvez en acquérir d autres, par exemple sur le site Etcetera, partenaire officiel
de Phase One (et de Pixmantec). Choisissez un espace de travail identique a celui utilisé par
Photoshop (Adobe RV B 1998), celavous évitera des messages de non-concordance de la part
Photoshop lors de I’ ouverture du fichier converti.

Il reste a préciser que les transformations CMJN ainsi que les conversions vers un profil
d’impression restent de qualité |égérement inférieure a celles de Photoshop — du moins pour
laversion Windows. Lelogiciel utilisele moteur de conversion par défaut de Windows (ICM),
moins précis que ses homol ogues chez Adobe (ACE) et Apple (Colorsync).

Capture One détecte un décalage éventuel entre le profil d’ écran du systéme d' exploitation
et celui choisi par lelogiciel, et vous avertit au démarrage du logiciel par un message vous
invitant a valider le profil systéme.

Lors de la conversion, vous appliquez les paramétres

Paramétres de gestion des couleurs | , K , . R .
: = — | <Séectionnés parmi les options du panneau Gestion des

”.-’-‘;ppa?eil photo :
Fujis3 - couleurs :
Profil de » Convert to destination (convertir vers |’ espace de
Fuiji 53 Pro generic - destination) : C1 Pro effectue une conversion du profil
v | Afficher uniquement les prafils Phasze On ICCdel’ appare|l versl’ espace i ble speC|f|e dansle

menu Destination de sortie du panneau Paramétres

Destination de zortie [ezpace de trawvail] de gesti d |
€ gestion des couleurs.

Adobe RGE [1938) =
Diestination teb * Embed camera profile (encapsuler le profil de
sRGE IECE1966-2.1 - I"appareil) : C1Pro garde le profil ICC de |’ appareil
b et e s et lejoint au fichier. Photoshop se charge ensuite de
Adobe RGE [1339) = sa conversion vers son espace de travail.

B « Convert to generic greyscale (convertir versune échelle
Philips 010605 - degrisgénérique) : C1Pro se charge delaconversion

vers un profil noir et blanc générique. |l existe de
meilleurs procédés pour transformer une image en
noir et blanc.

v | Dévenouiller le menu de sélection
Frafil moniteur Windows :
Fhilipz 01 -08-05

« Convert to web destination (convertir vers un espace
de destination Web) : cette option permet de déterminer
un deuxieme espace de travail RVB dédié au Web
(par exemple sRVB). C1 Pro reprend I’ espace de
travail Web spécifié dans le panneau Couleurs (Web
destination). Utilisez cette option pour les images
destinées a Internet ou a un tirage sur une tireuse
Minilab de type Fuji Frontier ou AgfaMSC.
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Nikon Capture NX

Lanouvelle mouture de Nikon Capture apporte également quelques améliorations pour la
gestion des couleurs. Les réglages sont accessibles viale menu Edition>Préférences>Gestion
des couleurs. Le panneau d' outils vous permet de choisir trois profils ICC différents,
I” espace de travail (Espace colorimétrique RV B par défaut), un profil d’ impression en RVB
(Profil del’imprimante) et un profil CMJN pour la séparation des couleurs, lorsque celle-ci
est effectuée par Nikon Capture NX (et non pas par Photoshop qui offre un paramétrage
plus fin).

Commencez par choisir votre espace de travail par défaut. Celui-ci est idéalement identique
a celui utilisé par Photoshop. Nikon livre son logiciel avec ses propres profils ICC, aux
noms |égérement différents de ceux appliqués habituellement (par exemple « Nikon Adobe
RGB 4.0.0.3000 » pour « Adobe RVB 1998 »), ce qui améne parfois Photoshop a exiger une
conversion vers son espace de travail (qui est pourtant identique !). Vous pouvez régler cette
fausse non-concordance de profil en choisissant simplement un profil dont le nom ne
commence pas par e préfixe Nikon. Capture NX adopte automatiquement le profil d' affichage
du systéme, garantissant ainsi des couleurs identiques a celles affichées par Photoshop.

rO Prétérences @

fideral Gmﬁmdmculeug| Niveaine & uadhilage| Pataméies du cacha)

L’ option Epreuve écran démontre le savoir-
faire de I éditeur : telle I’ option Format
d’ épreuve (soft proof) de Photoshop, €elle

Intention Colonmétne relative |

,7 Ltilizer la compansstion du point noir

Espace colonmétique RVB par défaut :
Adobe RGE (1028) |v|

[ Utiliser ce profil au lieu du profil intéaré

Prodil dla Fimpaimants -
IGCGPI_E1280CLPP_1104+04 jcc | -|

[ Utiliser ce profil lors de limpression
Profil de s4paration CMJN :

Offset CHIRAT 240 £4d22.i0e | - |
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vous livre un apercu assez fidele des modi-
fications provoquées par une conversion
versun profil d'impression (RVB ou CMJN).
Cliquez sur la petite fléche située sur la
bordure inférieure de votre apercu. Cochez
ensuite les options Epreuve écran activée
ainsi que Utiliser lacompensation du point
noir, apres avoir sélectionné |’ espace cible.
Sélectionnez |le paramétre Colorimétrie
sélective ou Perceptuel : |’ apercu simule
alors I’ espace d’'impression souvent plus
petit que votre espace de travail, ce qui
explique le manque de saturation constatée.
Corrigez votre image (une courbe en forme
de S s' avére parfaite dans nombre de cas),
puisimprimez.
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Raw Shooter

Apparue avec laversion professionnelle du logiciel (Premium), le module en option Color
Engine gjoute des profils | CC éaborés par Etcetera aux profils génériques fournis. Raw Shooter
propose d’ailleurs un seul profil ICC par appareil et reste peu bavard a propos des options
couleur du logiciel. Néanmoins, tout y est.

Sous I’ onglet Batch Convert, vous pouvez choisir le profil
d appareil photo : lelogiciel laisselaliberté de sélectionner

Comect  Batch convert ]

Less options, .,

R le profil par défaut —qui s appelle par exemple « Internal »
Internal [default] 5 (Nikon D200) — ou un profil alternatif (Color Engine ou
RGE warking space autre) .
ProPhata RGE w i i
Bl et it depth RGB Working Space abrite quatre espaces couleur (Adobe
Ul ¥ e | RVB 1998, sRVB, Beta RVB et Pro Photo RVB) ainsi que
Qualicy IMeta data . . N
= —— toutes |es options du dossier Couleur de votre systeme. Raw
DRI Shooter adopte sans votre intervention le profil écran du
A gty ity [0 systeme, vous pouvez Vvérifier sa prise en charge dans les
[ Aukormatically open with: Choose... préférences dU |Og| Ci el .
Title = architecture
Maming and output location..
Add Stop Remowe  Locate

DxO0 Optics Pro V4

Gréce a la nouvelle DxO Color Engine, vous bénéficiez de nouvelles fonctionnalités.
Appliquer le profil ICC d’'un appareil aux images prises avec un autre boitier peut étre
considéré comme faisant partie des fonctionnalités « ludiques », de méme que les profils
typés films argentiques (Velvia, Astia, Provia, Kodachrome et Ektachrome). Mais certaines
sont plus cruciales.

Pour améliorer lafidélité des couleurs, il est possible de remplacer le profil ICC intégré par
un profil personnalisé. La commande Fichier>Exporter image pour Profil ICC génére un fichier
TIFF ; lelogiciel n"applique ni profil ICC, ni modification. Le profil crééapartir del’image
ainsi exportée restitue avec précision les couleurs de votre appareil photo. Il suffit ensuite
d’indiquer au logiciel votre nouveau profil (menu Profils de rendu des couleurs, puis
commande Importer un profil ICC) pour que DxO I'utilise a la place du profil intégré.
Notez qu’'il existe des prestataires (notamment Christophe Métairie — reportez-vous a
I"annexe A4 pour |’ adresse de son site Web) qui proposent la création d’ un jeu de profils pour
DxO aun tarif trés raisonnable.

DxO Optics Pro convertit vos fichiers vers les espaces sRVB et Adobe RVB ; I'option
Personnalisée élargit le choix en tenant compte de tous les espaces de travail RVB de votre
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dossier systeme. En ce qui concerne lagestion des couleurs, lelogiciel ne posséde qu’ un seul
défaut : il ignorele profil écran par défaut et n’ offre qu’ un affichage en sRVB. Si votre écran
N’ est pas calibré avec un gammade 2,2 et une TC de 6 500 K, les coul eurs affichées sous DxO
seront différentes de celles affichées sous Photoshop !

® Dx0 Color

x|

Ajouter parametres de sortie TIFF

Mom Tiff _output_1

LallT} Mon

el Man

Personnalisée -

q Ler | 5]

: CYorigine

Annuler

Sélectionner un profil ICC d’entrée, puis un espace de travail de sortie sous DxO Optics Pro4.

Lightroom Béta 4

Lightroom partage ses profils d’ entrée et son moteur de conversion des coul eurs avec Camera
Raw. Lesimages développées avec Lightroom ont ainsi un rendu identique a celles dével oppées
avec le duo Photoshop/Camera Raw. Lightroom détecte et utilise le profil d’ affichage par
défaut de votre systeme d’ exploitation. Lesfichiers RAW sont traités dans un espace linéaire
dont le gamut est comparable a celui de Pro Photo RVB.

Vous pouvez définir votre espace de sortie dans la boite de dialogue Export, sous I’ onglet
Colorspace. Lightroom offre le choix entre les espaces de travail SRV B, Adobe RVB 1998 et
Pro Photo RVB, maisil est (encore) impossible de sél ectionner un espace de travail alternatif.

348



Draft Mode Printing

¥ Print Sharpening Medium -
Color Management

| 9 E1280CLPP_1.. ~
Relative -

Réglages du module Print pour la gestion
des couleurs.

Réglages de I'onglet Camera Calibration
pour un appareil Canon|Ds.

Annexes

Coté impression, Lightroom posséde I’ un des meilleurs
outils du marché. Le module Print propose des réglagestres
fins, transparents et simples d’ utilisation, notamment avec
un choix delaméthode de conversion (piloté par Lightroom
ou par I"'imprimante) du profil d’impression et du mode de
rendu.

L’ onglet Camera Calibration du module Develop reprend
quant & lui les réglages de I’ onglet Etalonner de Camera
Raw al’identique, ce qui permet de partager |es parametres
de calibration établis avec la méthode détaillée dans le
chapitre 5 « Etalonner votre boitier avec Camera Raw ».
Petit bémol cependant, les valeurs doivent étre rentrées une
par une...
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UFRaw

UFRaw livre I’ utilisateur alui-méme pour tout ce qui concerne le paramétrage du logiciel ;
y compris pour lagestion des couleurs. Au lieu de proposer une gestion des couleurs compl éte,
il selimite adeux profils ICC (du moins avec les versions 0.9 et 0.10 actuelles).

spot values: L’ option Profil d entrée (Input profile) permet
B aaure] &= ) 174 ﬂ|¥”5”3| d utiliser un profil ICC de |’ appareil photo non
WBase olo CorreaionsTZOOmIﬁ- - fOUF-ﬂi par UFR&N. VOU-S pouvez récupérer deS
— profils compatibles en installant d’ autres logi-

input profile Canon E0S-10s portrai [®]) ciels de conversion, méme en version d essai
— el ik ___ (par exemple Nikon Capture NX, Capture One
Sl - s O(iw ou Breeze Browser). Quelques sites Internet en
Linearity () ) 10,05 Of o) W proposent gratuitement, vous trouverez leurs
Output profile/ NkAdobe ~|(®) coordonnées sur le site d UFRaw. Attention,
Intent ﬁRemi\,e e ;j‘_" I utilisation de profils non linéaires (comme les

profils de Capture One) nécessite une adaptation
des valeurs de gamma (ici 0,45) et de linéarité
(0,05). Vous pouvez également créer vos propres
profilsal’aided unlogiciel spécidisé: lelogiciel
: : Lprof, utilitaire gratuit de création de profils
s et 11 an profl ancs en proverance o OPEN SOUrCe, détalle dans sadocumentation
Capture One et Adobe RVB 1998 comme profil écran, la procedure de création de prOf”S ICC pour
espace de travail et espace cible. UFRaw & partir la photo d’une charte I T8.

Cochez toujours|’ option Utiliser lamatrice de couleurs (Use color matrix) si vous employez
un profil non linéaire, disposant, lui, d’ une courbe de compensation de gamma (c’est le cas
de tous les profils Phase One, Nikon, etc.)

Si vous utilisez un profil linéaire, laissez le gammaalavaleur 1 (paramétre Gamma). Sinon,
choisissez une valeur de gamma comprise entre 0,45 (profils Nikon et Capture One) et 0,6
(autres profils).

I est parfoisindispensable de modifier lalinéarité (paramétre Linéarité/Linearity) delacourbe
detonalité. Lesvaleurs conseillées sont 0 (profils Nikon pour D70 et D100), 0,10 (profil SRV B)
et 0,05 (profils Capture One). Faites des essais pour trouver vos valeurs préférées. ...

UFRaw fournit le profil SRVB dans |’ option Profil de sortie (Output profile) ; vous trouverez
des alternatives dans le dossier systéme regroupant les profils ICC. Lelogiciel utiliseleterme
« profil de sortie » pour définir trois types de profils : le profil d’ affichage (UFRaw n'’ utilise
donc pasle profil systéme!), I’ espace de travail (pour convertir les valeurs colorimétriques
entre le profil d'entrée et | espace cible), et I’ espace cible (idéalement identique al’ espace
detravail devotrelogiciel d' édition). Puisque I’ affichage d’ UFRaw ne tient pas compte du
profil écran systéme, nous vous conseillons de limiter vos gjustements de contraste des
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couleursal’intérieur du logiciel — attendez pour peaufiner vos réglages de passer dansvotre
logiciel d' édition (Photoshop, The Gimp, etc.).

L es options du menu Rendu (Intent) correspondent a celles de Photoshop. Seules les options
Colorimétrie relative (Relative colorimetric) et Perceptuel (Perceptive) sont intéressantes
pour les images numériques. Pour davantage de précision, reportez-vous a la section
« Méthodes de conversion entre profils » de la partie suivante dédiée aux réglages de
Photoshop.

Photoshop €S2

Intéressez-vous a la fagcon dont Photoshop gére la couleur et les profils ICC. L’ application
intégre un menu Couleurs, accessible dans le menu Edition (Ctrl + K). La plupart des
photographes|’ignorent et travaillent avec les réglages proposés par défaut par Adobe selon
la version du logiciel ; il existe trois jeux de préréglages pour |’ Europe, I’ Amérique du
Nord et le Japon.

Couleurs
- Pour plus d'informations sur les paramétres da couleur, recherchesz “
\1) “configuration de |a gestion des couleurs™ dans I'Aide & partir de

n'imparte quelle application de Creative Suite,
Annuler

Pararmetres

Pré-presse pour |'Europe 2 [
arger

Espaces de travail

1i: - [— [ Envegistrer... |

W
S |E ™ 0
EMIN e rope IS0 Costed FOGRAZT k% Flus d'options
GHS ¢ | Dt Gain 159 v Apercu
Tandirect ot Gain 159 v

Régles de gestion des couleurs

RYE | Comserver les profils incorporés [Vl
CMIN 2 |Conser\rer les profils incorparés [VI
Gris ¢

Canserwer les profls incorparés

Profils non-concordants : [+ Choix & l'ouwerture  [W]Chaix au collage

o 1
Profils manquants : Cholx al'ouverture

Crescripkion
Pré-presse pour 'Europe 2 : Préparation de contenu pour des conditions
dlimpression communes en Eurape, Les valeurs CMIM sont conservées, Les
avertissernents relatifs aux profils sont activés,

Préférences couleur de Photoshop CS2.
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L es préréglages Prépresse Europe sont adaptés a I'impression, mais I’ ensemble de ces
parametres est loin d’ étre parfait. Les recommandations suivantes vous permettront d’ améliorer
votre flux de travail :

 changez I’ espace de travail gris de Dot Gain 15 % en Gray Gamma 2.2 ;

* désélectionnez I’ option « Profils non concordants : choix au collage », de cette fagon le
profil desimages est converti automatiquement afin d’harmoniser le rendu.

* déséectionnez I’ option « Profils non concordants : choix al’ ouverture » ; quand est cochée,
Photoshop présente des options lors de |’ ouverture d’ un fichier doté d’ un profil autre que
I’ espace de travail sélectionné, et il vous seradifficile de choisir parmi les options sans avoir
vu lefichier. En désélectionnant I’ option, vous imposez a Photoshop de conserver le profil
incorporé tout en gardant la possibilité de déterminer plus tard le profil approprié. Votre
image seraquoi qu’il en soit affichée avec les couleurs correctes ;

« sdlectionnez I’ option « Profil manquant : choix al’ ouverture » ; vous recevez un averti ssement
guand vous ouvrirez un fichier sans profil et vous pourrez ensuite choisir un profil approprié,
I attribuer et le convertir vers|’ espace de travail.

Couleurs
®  Pour plus dinformations sur les parameétres de couleur, recherchez [T
1 ) “configuration de ls gestion des couleurs” dans FAide & partic de

nimperts quells applicsbian de Craative Sule,
Paramétres ;| ECI- RVB v|
------- - - T e )
.v| Enreq
v] Muirs duptions
pled o ‘ﬂ [ agercu
Ton direct 1 [01 Gain 159 :J

Reéyles e eation) des voubeurs

RUR ! | Conmserwer bes profis incorpords

|=1E]

MBI | Consarver bt profilt incorporés
Profis non-concordants ¢+ [+]Chuix & Fouverlure [ [Choin su collage
Beofix manquants ¢ L) choix  Fouverture

Options de conversion

Mateur 1 M,b,(m

ade :Colnl' . I“h’w relative ; -VI
[#]avec compensation du point ok
[]zsmudation fimages 4 bas/couche]
Optians svancées

[Joésaturer les couleurs du monkeur de : ) %
[ rinnner lec coudesire RUR auec ls gamma 1 1,00

Description
FCT-RVR 1 FCT-RVR pourTmpretsion Offst

Réglages personnalisés ECI RVB pour I'impression offset.
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Il est tres pratique d’ enregistrer vos réglages couleur les plus utilisés. Nous avons ici créé
deux réglages différents, un pour I'impression (Adobe RVB 1998) et I’ autre pour Internet
(sRVB).

Paramétres 1| Jet dEncre vl Paramétres : | Wb v
Espaces de trawail Espaces de bravail
BVE | ndobe RiSB (1938) v| BVB ! | cpaB IECE1966-2.1 v
CMIN £ | £\ rope 150 Coated FOGRAZT v | SMIN | Eorope 150 Costed FOGRAZT vl
S= 1 | aray camma 2.2 V| GHs ! Gray Gamma 2.2 _|
Ton dirert 1 [ 108 an 1% v| Tondirect : |yt cnin 129 v

Parametres personnalisés pour I'impression jet d’encre et le Web.

Régles de gestion des couleurs

Avec leréglage Conserver les profilsincorporés, vous risquez de voir apparaitre des messages
vous signalant une anomalie du profil 1CC du document : s'agit-il d’ un profil manquant ou
non concordant ? Au lieu de cliquer aveuglement sur I’ une des options affichées pour faire
disparaitre le message, intéressez-vous a la question : un nombre important de problemes
liés a une mauvaise reproduction des couleurs résulte d’ une mauvai se manipulation lors de
I” ouverture du fichier.

Profil manquant. Si vous possédez un appareil photo ou un logiciel de traitement qui
néglige d incorporer un profil, vous étes contraint de deviner I’ origine du fichier ou I” historique
du traitement. Deslogiciels comme File Viewer Utility de Canon permettent I’ enregistrement
avec un profil sansincorporer I’inscription de celui-ci. Realviz Stitcher, trés répandu parmi
les photographes professionnels, supprime le profil des images source dans I’'image
panoramique, sans modifier leur apparence colorimétrique ; le profil est donc identique a celui
desimages source. Quand vous ouvrez une image dépourvue de profil attaché, vous pouvez
choisir I’ option Attribution d’ un profil ou bien tester quelques profilsal’ aide de lacommande
Attribuer un profil une fois|I’image ouverte dans Photoshop.

'E Le docurnent RGE “crop0009.jpg” ne contient pas de profil colorimétrique intégre,
L
Carmment voulez-vous procéder 7

(O e pas modifier (pas de gestion des coulsurs)
O attribuer un profil de traval RYE ; sRGB IECE195..,

& attribution d'un profi ; | Adobe RGE (1998) v|

[Jet corwertissez le document: dans I'espace de traval RVE

[ OK | [ Annuler |
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Non-concordance des profils incorporés. Lorsque le profil du document ne correspond
pasacelui del’ espace detravail, Photoshop vous avertit par |e message ci-dessous. Vous avez
alors plusieurs options.

Mon-concordance des profils incorporés

Le docurnent "030101__ 1010004, JPG" contient un profil
colarimétrique intégré qui ne carrespond pas & 'espace de travail RvE
actuel,

-

Incorpore @ Adobe RGE (1993)
Espace de traval : sRGE IEC61966-2.1

Commment voulez-vous procéder ?
(& Préfiérer le profil incarpore (3 'espace de travail)
() Conwertir les couleurs du document selon l'espace de travai
) Supprimer le profil incorporé (pas de gestion des couleurs)

( CK | [ Annoler ]

« Préférer le profil intégré : dans ce casle profil serapréservé et |’ affichage seracorrigé afin
d’ afficher les couleurs correctes. Cette option est intéressante si vous voulez apporter des
corrections |égéres al’image sans modifier son profil d’ origine qui seranécessaire par la
suite (par exemple, dans desimages destinées al’ affichage Web et pourvues du profil SRV B).

 Convertir les couleurs du document : le profil seraconverti vers celui del’ espace detravail.
C’est I’ option a choisir dans la majorité des cas.

 Supprimer le profil incorporé : ¢’ est une mauvaise option puisqu’elle supprime la gestion
des couleurs.

Meéthodes de conversion entre profils. Lorsgu’ on effectue des conversions entre deux profils
ou espaces de couleur, Photoshop laisse le choix entre quatre modes de conversion dont deux
sont adaptés a une utilisation photographique. Les modes Perceptive et Relative ont chacun
leurs avantages et inconvénients.

Photoshop propose par défaut |e mode Relative avec lequel |es couleurs d’ une image situées
al’ extérieur du gamut seront remplacées par les couleurs existantes les plus proches. Cette
méthode préserve au mieux la saturation et | aspect des couleurs communes aux deux espaces,
bien qu’il existe des cas ou deux couleurs différentes de I’ espace source sont remplacées par
une seule couleur de I’ espace cible... La génération d’ aplats dans des zones uniformes (ciel
bleu, dégradés subtils) en est parfois la conséquence.

L e mode Perceptive comprime toutes les couleurs de |’ espace source afin de les faire rentrer
dans I’ espace cible, si le dernier est moins volumineux. Cette méthode est a priori mieux
adaptée, mais elle présente I’ inconvénient de désaturer les couleurs, parfois plus que vous ne
le souhaiteriez.
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L e choix entre les deux modes de conversion est afaire au cas par cas, en tenant compte des
particularités de chague image.

Convertir en profil E
Espace source
Profil : ECI-RGB.icc
Espace de destination
Apercu

Profil | Europe 150 Coated FOGRAZ7 v

Options de conversion

Mateur | Adobe (ACE) [vl

Maode : | Colorimétrie relative [v

Comps Perceptive

il Saturation
Colarimetrie relative

Colorimétrie absolue

Choix du mode de conversion de la fenétre Convertir en profil.

Photoshop Elements 3 a 5

Photoshop Elements 3 se contente de préférences couleur plutét sommaires. L’ application a
été concue pour un public qui n’effectue pas de conversion CMJN et qui ne souhaite pas
s occuper de gestion des coul eurs. Photoshop Elements 3 offre néanmoins trois réglages pour
la gestion des couleurs, mais au lieu de désigner clairement |’ espace de travail choisi,
I" application propose trois options :

* pas de gestion des couleurs;;

* gestion des couleurs réduite optimisée pour le Web (espace de travail sSRVB) ;

* gestion des couleurs compl éte optimisée pour I’ impression (espace de travail Adobe RVB
1998).

Couleurs

F e, e .
H/ En savoir plus : Paramétres de couleur E

I Annuler )
| ——— i -

— Choisir le systéme de gestion des couleurs dans vos images :
) Aucun systéme de gestion des couleurs
— i : e
. Systéme de gestion des couleurs réduit

Systéme de gestion des coulaurs réduit optimisé pour l2 Web. Il utilise 'espace da travail sRVE.

@ Systéme de gestion des couleurs complet
Systémea de gastion des coulaurs complet aptimizé pour 'impression. Il utilize 'espace de travail Adobe
RvE. consarve les profils existants et permet de choisir sRVE ou Adobe RVE & I'ouverture d'images sans
profil.
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En cochant la troisiéme option (espace de travail Adobe RVB 1998), vous pouvez utiliser
Photoshop Elements méme pour des travaux exigeants. Mais sachez quelaconversion CMJN
et les options Attribuer un profil / Convertir en profil restent inaccessibles. ACR 3.6 n’ offre
aucun réglage d’ espace de travail lorsgu'’il est utilisé dans Photoshop Elements 3 et adopte
les paramétres de couleur détaillés ci-dessus. Cette liaison forcée nécessite une vérification
du réglage avant I’ ouverture des fichiers danslafenétre de Camera Raw — plut6t contraignante
guand on envisage de développer les mémes images pour Internet et pour I’impression.

Photoshop Elements 4 et 5 gjoutent un réglage supplémentaire au panneau Gestion des couleurs.
Cette quatrieme option permet notamment de choisir entre |es espaces couleur SRV B et Adobe
RVB 1998 lorsdel’ ouverture d’ un fichier dépourvu de profil ICC, faisant taire ainsi les critiques
les plus virulentes.

Couleurs
['L? En sawvoir plus : Couleurs
e = - E Annuler
— Chaoisir le systéme de gestion des couleurs dans wos images @

() Aucun systéme de gestion des couleurs
OToujours optimiser les couleurs pour les écrans d'ordinateur

Les écrans d'ordinateur peuwvent reproduire toutes les couleurs de |z gamme
sRVE. Ce paramétre conserve les couleurs wisibles a I'ecran dans les limites de
«cette gamme pour garantir un affichage fidéle sur tout périphérigue compatible
sRVE.

OTuujuurs optimiser pour l'impression
Ce paramétre affiche vos photos selon les couleurs de l'espace Adobe RVE
fréquemment utilisé pour limpression des images.

@ Me laisser choisir
Ce paramétre suppose ['espace colorimétrigue sRGE, mais vous pourrez
sélectionner Adobe RGE s'il mangue un profil ; le profil sera enregistre avec
limage.

Remargue : le paramétre “Aucun systéme de gestion des couleurs” ignore st supprime
les profils de couleur incorporss, sils existent. Les autres parameétres utilisent ces profils
ou les conwvertissent en sRVE ou Adobe RVE s'ils ne sont pas pris en charge.

Réglages couleur de Photoshop Elements 4 et 5.

A3 - Bibliographie
Une petite sélection de livres essentiels pour aler plusloin.

 Photoshop CS2 pour les photographes, Martin Evening, éditions Eyrolles, 2006. L’ ouvrage
de référence pour les photographes utilisateurs de Photoshop.

« Le livre Photoshop CS2 des photographes numériques, Scott Kelby, Campus Press, 2005.
Un autre pavé indispensable sur Photoshop CS2.

* Photoshop. Masques & compositions, Katrin Eismann, Campus Press, 2005. Livreincontourngble
pour tous ceux qui souhaitent travailler avec les calques et |es masques de Photoshop.
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+ Camera Raw avec Photoshop CS2, Bruce Fraser, éditions Eyrolles, 2006. Lanouvelle version
du grand classique, intégrant |es nouveautés de Camera Raw 3.x et de Photoshop CS2. Une
bonne source d'information sur les fonctionnalités du logiciel de conversion d’ Adobe.

 Netteté et accentuation avec Photoshop CS2, Bruce Fraser, éditions Eyrolles, 2007. Ce
nouvel ouvrage du célebre Bruce Fraser démystifie |’ accentuation dans Photoshop et devient
incontournable pour tous les photographes a la recherche de la perfection...

 Photoshop Lab Color. The Canyon Conundrum and other adventures in the Most Powerful
Colorspace, Dan Margulis, Peachpit Press, 2005. Dan Margulis est |’ auteur d’ ouvrages
théoriques exceptionnels. Ce livre en anglais explore le potentiel de I’ espace Lab encore
inexploité par les photographes.

« Lagestion des couleurs pour les photographes, Jean Delmas, éditions Eyrolles, 2005. Livre
d’un passionné photo qui aborde I’ épineux terrain de la gestion des couleurs avec humour
et sagesse. Une vulgarisation salutaire !

» RVB, calibration facile pour les photographes — Utiliser les profils ICC de la prise de vue
a I’impression, Gérard Niemetzky, Color Academy, 2005. Nouveau livre du gourou francais
de lagestion des couleurs.

* Legrand livre des plug-in Photoshop, Stéphanie Guillaume, éditions Dunod, 2005. Pour tous
les fanatiques des plug-in pour Photoshop, injustement négligés par I’ auteur du livre que vous
tenez en mains...

 Cours du traitement numérique de I’image, René Bouillot, éditions Dunod, 2005. On ne
présente plus René Bouillat, véritableicone de lalittérature photo frangai se. Cependant, on
est plusal’aise avec seslivres (n' oublions pasle Cours de photographie numérique del’ année
2003) lorsgu’ on a suivi unefiliére scientifique.

* La pratique du reflex numérique, René Bouillot, éditionsV M. Le tout nouveau « pavé » de
René, sorti fin juin 2006, est déa devenu un best-seller.

 La photographie panoramique, Arnaud Frich, éditions Eyrolles, 2004. Magnifiquement
illustré, ce livre amarqué un tournant en France dans la production d’ ouvrages « techniques »
sur la photographie.

A4 - Liste de sites Internet

L es sites mentionnés représentent une sélection (tres) personnelle et (trop) limitée.

Sites généralistes de photo et de gestion des couleurs

e Luminous Landscape : www.luminous-landscape.com
* Fred Miranda : www.fredmiranda.com
* Digital Photography Review : www.dpreview.com

357



Développer ses fichiers RAW

* Norman Koren : www.normankoren.com

* Arnaud Frich : www.arnaudfrichphoto.com

* Vincent Luc : www.vincentlucphoto.com

 Volker Gilbert : www.volkergilbertphoto.com

« Digital Photo Blog : volker.canalblog.com
 Earthbound Light : www.earthboundlight.com/phototips
e Computer Darkroom : www.computer-darkroom.com

Pour la mise a jour des chapitres de ce livre, suite a la sortie de nouveaux logiciels :
www.volkergilbertphoto.com/goodies.html et www.editions-eyrolles.com

Logiciels de traitement RAW

» Aperture (Mac) : http://apple.com/aperture

 Lightroom ( PC, Mac) : http://labs.macromedia.com/technol ogies/lightroom/
« Bibble (PC/Mac/Linux) : www.bibblelabs.com

» Breeze Browser (PC) : www.breezesys.com

» Camera Raw (PC/Mac) : www.adobe.fr/products/photoshop/cameraraw.html
» Canon DPP (PC/Mac) : www.photoworkshop.com/canon/dpp/

e Format DNG : www.adobe.com/products/dng/main.html

 Capture One (PC/Mac) : www.phaseone.com/

* Dcraw (PC/Mac/Linux) : www.cybercom.net/~dcoffin/dcraw/

* Iridient Raw Developer (Mac) : www.iridientdigital.com/products/rawdevel oper.html
* DxO Optics Pro (PC/Mac) : www.dxo.com/fr/corporate/home/default.php
 Light Zone (PC/Mac) : www.lightcrafts.com

* Light Zone (Linux) : www.sonic.net/~rat/lightcrafts/

* Nikon Capture (PC/Mac) : www.europe-nikon.com/details.aspx?countryl d=2& languagel d=
2& prodld=167& catld=93

* Nikon Capture NX (PC/Mac) : www.nikonimaging.com/global/products/software/capturenx/
index.htm

 Helicon Filter (PC) : www.heliconfilter.com
* Raw Magick Lite (PC) : www.rawmagick.com
* RAW Photodesk (PC) : www.rawphotodesk.com

358



Annexes

* Raw Shooter (PC) : www.pixmantec.com

* Raw Therapee (PC/Linux) : www.rawtherapee.com

* RAW View (PC/Mac/Linux) : www.through-the-lens.net

¢ Silkypix (PC/Mac) : www.isl.co.jp/SILKY PIX/english

 Silverfast DC SE & Pro (PC/Mac) : www.silverfast.com/overview/fr.ntml
* UFRaw (PC/Mac/Linux) : http://ufraw.sourceforge.net

Logiciels de catalogage

e Canto Cumulus (PC/Mac) : www.canto-france.fr/pro/

 Extensis Portfolio (PC/Mac) : www.extensis.com/fr/products/asset_management/index.jsp
* Fotostation Pro (PC/Mac) : www.fotoware.fr/Produits/FotoStationPro/

¢ iView MediaPro (PC/Mac) : http://iview.free.fr

Logiciels de réduction de bruit
* Noise Ninja (PC/Mac) : www.picturecode.com
* Neat Image (PC/Mac) : www.neatimage.com

* Noiseware (PC/Mac) : www.imagenomic.com

Correction des distorsions optiques

* LensFix (Mac) : www.kekus.com

* Proxel (PC/Mac) : www.proxel.sefindex.html

e PT Lens (PC) : http://epaperpress.com/ptlens/

» Rad Cor (PC) : www.uni-koeln.de/~al001/radcor.html

Assemblage panoramique

* Autopano Pro : www.autopano.net/

Autostitch : www.cs.ubc.cal~mbrown/autostitch/autostitch.html
* Panorama Factory : www.panoramafactory.com/

e PT Gui : www.ptgui.com/

Realviz Stitcher : www.realviz.com/products/st/
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Gestion des couleurs — Informations Générales
 Arnaud Frich : www.arnaudfrichphoto.com

« Bruce Lindbloom : www.brucelindbloom.com

* Norman Koren : www.normankoren.com

* lan Lyons : www.computer-darkroom.com

¢ Digital Dog : http://digitaldog.net/

* |CC View : www.iccview.de/

* Mauro Boscarol : www.boscarol.com/pages/cms_eng/index.html

Gestion des couleurs — Outils

« Christophe Métairie : www.christophe-metairie-photographie.com/
 Colorvision : www.colorvision.ch/fr/index.php

e Coloraid (LCMS et mires de Wolf Faust) : www.coloraid.de

» Gretag Macbeth (GMB) : www.gretagmacbeth.com/index.htm

* Monaco Xrite : www.xrite.com/home.aspx

e LProf : http://Iprof.sourceforge.net/

Gestion des couleurs — Prestataires pour la création de profils 1ICC
* Christophe Métairie : www.christophe-metairie-photographie.com/

 Color Academy : www.gestiondescoul eurs.com

o Pixl : www.pixl.dk

* Etcetera: www.etcetera.cc/pub/
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aberration chromatique
accentuation
augmentation du contraste local
Bibble
Camera Raw
Capture One
DxO Optics Pro
experte
filtre Netteté optimisée
filtre Passe-haut
filtre Photoshop
Lab
Lightroom
Nikon Capture NX
sélective
Adobe
Bridge
Camera Raw
Gamma
Lightroom
Photoshop CS2
Photoshop Elements
RVB 1998
anti-aliasing
filtre
Apple
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Display Calibrator
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gjuster avec Camera Raw
gjuster avec DPP
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Fill Light
flux de travail
Fringe reduction
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Noise Ninja
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outil N et B
outils
Perfectly Clear
raccourcis clavier
Récupération des hautes lumiéres
Réduction des franges
réglages couleur
Setup Wizard
Spot Heal Tool
Vibrance
bicubique, interpolation
Bridge
alternatives d’ affichage

appliquer des parametres Camera Raw

comparer deux images
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lancement de Camera Raw
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bruit
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C
calibration 161
écran 162
Camera Raw 17
contréles de flux de travail 21
contréles de I'image 22
corriger le vignetage 235
développer plusieursfichiers 314
étalonner votre boitier 188
franges colorées 242
histogramme 22
palette d’ outils 20
Photoshop CS2 19
Photoshop Elements 18
raccourcis clavier 333
recadrer 227
recadrer plusieurs photos 229
réglages couleur 342
régler la balance des blancs 172
renforcer le contraste 201, 205
outil Redressement 231
Canon Digital Photo Professionnal (voir DPP)
Capteur 2,251
CCD 2
CMOS 2,48
Foveon 2
Capture One 41
Color Editor (Editeur couleurs) 192
corriger les couleurs 191
gestion des couleurs 52
interface utilisateur 42
paramétres couleur 51, 345
raccourcis clavier 338
réglages couleur 345
suppression de bruit 49
traitement par lot 50
chartes
ColorChecker 150, 188
Ezybalance 151
QPCard 148
ColorChecker 150, 188
colorimétre 165
contraste 4,8, 23, 26, 61, 75, 162
conversion 1
couleur 153, 187
corriger avec Camera Raw 187
corriger avec Capture One 191
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corriger avec Photoshop 195
espaces couleur 154
gestion des couleurs 154
interpolation 2
mode couleur CMJN 155
mode couleur Lab 154
mode couleur RVB 155
D
défauts optiques 234,238
dématricage 2,15
distorsion 238
corriger avec Bibble et Corrections optiques 238
corriger avec DxO 239
corriger avec Photoshop et PT Lens 240
filtre Correction de |’ objectif 244
DNG
convertisseur 11
format 5,10
DPP 55
conversion par lot 65
interface utilisateur 56
régler la balance des blancs 60, 177
stylesd’image 61
raccourcis clavier 337
réglages couleur 344
droplets 320
DxO Optics Pro 67
balance des couleurs multipoint 76
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Devel()pper VOLKER GILBERT
ses fichiers RAW n

Enticrement remis a jour a 'occasion de cette 2¢ édition, ce premier livre dédié au for-
mat RAW est loin d’étre un simple manuel technique des logiciels de conversion les plus
répandus (Camera Raw, Lightroom, Capture One, Bibble, Canon DPP, Nikon Capture
NX...). En traitant notamment de notions indispensables pour maitriser la prise de vue,
de gestion des couleurs et du traitement des images, il a avant tout pour ambition d’ap-
porter des solutions efficaces aux problématiques des photographes - professionnels ou
amateurs - soucieux de la qualité de leurs photos.

Quand et pourquoi faut-il travailler au format RAW ? Peut-on parler de «négatif numé-
rique»? Quels sont les traitements a effectuer sur les fichiers RAW au préalable a la
conversion? Quelles retouches faut-il au contraire réserver au post-traitement sous
Photoshop?... A travers de nombreuses études de cas concreétes, trés illustrées et
détaillées pas a pas, cet ouvrage vous accompagnera a la découverte de techniques et de
savoir-faire indispensables pour améliorer la qualité et le rendu de vos images.

L’auteur

Volker Gilbert se lance dans la photographie d’abord comme professionnel spécialiste
de la mode et du portrait, puis, il y a une dizaine d'années, comme expert et forma-
teur en photographie numérique. Il partage ses connaissances en techniques de la
Dpboto sur son site www.volkergilbertphoto.com et sur son blog DigitalPhotoBlog.

Sommaire

Comprendre le format RAW. Pourquoi choisir le RAW?  Implications sur
votre maniére de travailler ~ Pérennité des formats bruts Bien choisir son
logiciel de conversion. Les critéres de choix =~ Camera Raw  Bibble
Capture One  Canon DPP  DxO Optics Pro  Lightroom  Nikon
Capture NX  Raw Shooter ~UFRaw  L’avenir du traitement RAW La
prise de vue au format RAW. La sensibilité ISO  L’exposition  La balance des blancs Soignez vos cou-
leurs. Les espaces couleur  Les espaces de travail ~ Etalonner votre systéme Au Travail ! Ajuster la balance
des blancs avec Camera Raw, avec DPP  Ajuster I’exposition avec Camera Raw, avec Capture One  Afficher
vos couleurs avec Camera Raw, avec Capture One, avec Photoshop  Optimiser luminosité et contraste avec
Camera Raw, avec Bibble, avec Photoshop  Recadrer et redresser vos images avec Camera Raw, avec RSP
Eliminer le vignetage avec Camera Raw, avec DxO  Eliminer la distorsion optique avec Bibble, avec DxO,
avec Photoshop  Corriger I’aberration chromatique avec Camera Raw, avec Bibble, avec Photoshop
Modifier le nombre de pixels avec Camera Raw, avec RSP, avec Photoshop  Passer en noir et blanc avec
Camera Raw, avec Capture One, avec Photoshop  Réduire le bruit avec Camera Raw,
avec Nikon Capture NX, avec Photoshop  Quand faut-il accentuer?  L’accentuation
avec Photoshop Bridge et Camera Raw. Lancer Bridge Interaction avec Camera Raw
iView Media Pro Scripts et commandes d’automatisation.

Photos de couverture : Volker Gilbert
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